BELGESEL bir diinya dilidir

BSB 2024 Nisan Ay1 Biilteni

I Belgesel

Sinemacil(
Birligi
Association of
Documentary
F Immukcrs

BSB Belgesel Sinema Eser Sahipleri Meslek Birligi

“Merak, insanin gelenek ve
gorenekleriyle kendine bicilmis
daracik bir diinya goriisiinin
disina ¢cikma isteginin dayanilmaz
bir diirtiistidir. Merak olmadan

hi¢cbir insan, hi¢cbir insan

toplulugu, kabugundan siyrilip

diinyaya yani kendi disinda,

aydinliga, bilime adanmisliga

kosan bir diinyaya katilamaz...”

Vedat Giinyol
Adam Sanat, Mayis 2000, sayI:174 s:6

SIBEL TEKIN
BERAAT ETTI

Belgesel sinemaci, gazeteci,
akademisyen Sibel Tekin;
Karanlikta Baslayan Hayat

belgeseliicin hava aydinlanmadan
cekim yapmasi nedeniyle “orgiit
tiyeligi” iddiasiyla vyargilandigi
davanin 6. durusmasinda beraat
etti!

1 yil 3 ay stren bu haksiz ve
dayanaksiz davada Sibel’in
yaninda olan, dayanisma g0&steren
herkese cok tesekklr ediyoruz.

17 Aralik 2022°de tutuklandi.

Tam 44 gln tutsak kaldi. 30 Ocak
2023’te tahliye edildi. Dava sUreci
basladi. Hi¢ acilmamasi gereken
davada nihai sonu¢ 1yil 3 ay sonra
geldi.

Devami Sayfa 7

1921 yilinda ug¢aklarin gellsi |

dinleme teknolojis

SALI BELGESELLERI SUYUN HAFIZASI
BEYOGLU SINEMASI’'DA KISA FILM YARISMASI

istanbul BUyUksehir Belediyesi,
iBB Beyoglu Sinemasi’nda her
Sali  slrdurddgdmitz  etkinlik
kapsaminda hem Uyelerimizin
filmlerine hem de arsivimizdeki
belgesellere yer verdik. Nisan
ayinda, bayram tatili ve diger
etkinlikler dolayisiyla sadece 2
film gbsterimi  yapabilecegiz.

Mustafa  Unld’nin  “Bozkirin
Bekgileri” adl belgeselini
16 Nisan 2024 tarihinde,

arsivimizden sectigimiz Geceyi
Aydinlatmak filmini ise 23 Nisan
guna goOsterime sunacagiz.
Mayis ayl ve devaminda normal
dizenimizde programlarimiza
devam edecegdiz. IBB Beyodlu
Sinemasi fuayesinde film
oncesi bulusmalarimiza, sinema
perdesinde belgesellerimize
izlemeye ve film sonrasl
soylesilerimize tim Gyelerimizi
ve belgeselcileri bekliyoruz.

iSKi, suyun  kullanimi  ve
cevreyi koruma adina tasididi
sorumluluguyla yasamin kaynagdi
olan su kaynaklarinin korunarak
toplumsal barisa ve strdurulebilir
gelecege katki saglamasi
amacilyla 2. Suyun Hafizasi Kisa
Film Yarismas’'ni “Gelecegin
icin Su ile Baris” temasi ile
dizenleme karari almistir.

Turkiye’de okuyan Universite
dgrencilerinin katilimina acik olan
iSKi Suyun Hafizasi Kisa Film
Yarismasl basvurulari 20 Mayis
2024 tarihinde sona erecektir.
Birinciye 100 bin, Ikinciye 80
bin, Uctinciye 60 bin lira &dul
verilecek.

Gelecedin  umut  tohumlarini
ekmeye objektifinle katil.

Belgesel Sinema, gerceklik arayisinin estetigidir.

Insanlik mirasin1 ve kendi durusunu, sahip oldugu etik degerlerle korurken, bilimi ve sanatt

bulusturdugu noktada, kendi estetigini kurar.
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BSB 2024 Nisan Ayi Bulteni

Mustafa Savas Giivezne

BSB Yénetim Kurulu Uyesi

Merhaba Dostlar,

eni bir bultenle
karsinizdayiz. Her
ayin basinda elinizde

olmasina calistigimiz bllten
dérdUncl sayisina ulastl.

Y1l sonuna kadar bu bulteni
sUrdUrebilirsek 12 sayinin
oldugu bir basili yayin
olmasi konusunda &neriler
var. Bakalim glinler neler
gdsterecek. Uyelerimizin
destedi olmazsa slreklilik
biraz zor. Yazilarinizi ve
Onerilerinizi esirgemeyin. Bu
arada elinizdeki BSB ile ilgili
fotograflara cok ihtiyacimiz
var.

Ayrica yaptiginiz eski -

yeni belgesel filmlerinizin
oykulerini kamera arkasi
fotograflarini bize yazin
gdénderin. Uyelerinin dykuleri
hafizamizda dedgil yazili
belgelerde yer alsin. Gelecek
kusakla cok glzel bir ani
olacaktir.

“YarinaNeKaldi” aylik
bultenizin Nisan ayi sayisli icin
“merak” temasini secmistik.
Uyelerimize de Mart ayinda
bunu duyurmustuk. “Merak”
temasini secimemizin nedeni
“Belgeselci merakinin
pesinden kosar” s6zU Uzerine
bir gUzelleme diyebiliriz.
Epey yazi toparladik. Bakalim
ilginizi cekecek mi?

Bu sayinin stprizi, Gyemiz
Thomas Balkenhol’'un
belgesel kurgusu Ulzerine
yvazdigi ilginizi cekecedinizi
umdugum yazi oldu. Kurgu
Uzerine yazdigi uzunca yazi
calismalarindan érneklerle
zenginlestirdigi bir ders
niteliginde.

Uyemiz Kerime Senyticel’n
Amsterdam Uluslararasi
Belgesel Film Festivali
(IDFA) izlenimleri bultende
yer aldi. Sizlerden de yazilar
bekliyoruz.

Onimuzdeki ay gdérismek
dilegiyle...
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sinemanin yer
rindan Ermeni
raksi Cetinyan
kazanmisti
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BSB 2024 Nisan Ayi Bulteni

ilimin ve bilimsel
disilincenin gelisimiiginitici

bir gli¢ oldugu diisiinilen
ve modern c¢agda genellikle
bir erdem olarak nitelendirilen
“merak”, her zaman bodyle
bir Gne sahip miydi? Bugiin
yararlandigimiz teknolojilerin
kaynagr olan modern bilimin
ortaya cikisinda bu o6zellik bir
rol oynamis miydi, yoksa merakli
olmak bir zamanlar elestirilip
lanetleniyor muydu?

Bugilinden baktigimizda olduk¢a
sasirtici  goériinse de, merak
her zaman olumlu c¢agrisimlar
uyandirmiyordu. Bir zamanlar hor
gorilen ve disiinme eyleminde
veri olmadigr distnillen bu
ozellik, birtakimmerakliinsanlarin
c¢abalari sayesinde, yavas yavas
ve sezdirmeden bilim tarihine
damgasini vurdu. ROnesans’in
riizgari beraberinde bilme
istegini, arastirma, inceleme ve
6grenme istegini de getirmisti.

Biiltende bir yandan merakin
gecmisini incelerken, diger
yvandan gelecege bakmay! da
unutmuyoruz. Gilnimiiz bilim
arastirmalarinda karlihgin,
verimliligin ve ise yararligin éne
¢itkmaya basladigini, bu durumun
bilimin seyrini degistirebilecegini
vurguluyor.

Merak: Bilim Nasil Her Seyle
ilgilenir Oldu? bilim tarihini merak
kavrami Uzerinden inceleyerek,
okuyucuyu bilimin islevi
hakkinda diisinmeye sevk ediyor.

Benim 6zel bir
yetenegim yok. Sadece
tutkulu bir merakliyim

Albert Einstein

Hepimiz merakli dogdariz,
ama sadece bir boélimimiz
bilyldikge arastirma,
ogrenme ve kesfetme

aliskanliklarini yitirmez. Acaba
siz “merak ayriminin” hangi
tarafinda yer aliyorsunuz?

Merakli insanlar genellikle
digerlerinden daha akilli,
daha yaratici ve daha
basarilidir. Ancak, merakin
bize sagladigi édullerin daha
evvel hi¢ olmadigi kadar
fazla oldugu bu dénemde,
merak genellikle yanlis
anlasiimakta, ki¢ciimsenmekte
veya giderek bilissel elitlerin
tekeli altina girmekte.

Psikoloji, sosyoloji ve
ekonomi alanlarinda yapilmis
etkileyici arastirmalara
dayanarak merakimizi
nelerin besledigini ve nelerin
korelttigini arastirarak sasirtici
cevaplara ulasiyor. Merakiniz,
Oomiir boyu canli kalmasina
glvenebileceginiz bir 6zellik
degildir. Aksine, diizenli olarak
calistiriimadiginda zayiflayan
bir kasa benzer. Dogustan
sahip oldugunuz, tanri vergisi
bir yetenek de degildir.
Gelismesi icin ebeveynleriniz,

okullariniz, is yerleriniz ve
hayatinizdaki diger bireyler
tarafindan beslenmesi
gereken bir aliskanliktir.

MERAK UZERINE SOZLER

Yasak merak uyandirir.
Falih Rifki Atay

Meraki olmayan, hi¢cbir sey
6grenemez. Goethe

Merak dogada yenilmez olan tek
seydir. Freya Stark

Merak kendi varolus sebebine
sahiptir. Albert Einstein

insanin en biyiik erdemi belki
de meraktir. Anatole France

Bu diinya, insan icin bitmez bir
merak kaynagiydi. Oguz Atay

Bir insani cevaplarindan ¢ok
sorulariyla yargilayin. voltaire

insani yiikselten iki glicli destek
vardir: Korku ve merak. Napolyon

Bitmeyen bir merak,
yaslanmamak i¢in en é6nemli
ilactir. Thomas Gray

Merak, ylice ve cémert
beyinlerde ilk ve son duygudur.
Samuel Johnson

Merakin formel egitimde hala
hayatta olmasi bir mucize. Albert
Einstein

Dik dur ve giiliimse. Birak neden
gllimsedigini merak etsinler.
Che Guevara

Hicbir 6zel yetenegim yok.
Yalnizca tutkulu bir merakliyim.
Albert Einstein

insanlar konusunda daha az,
fikirler konusunda daha ¢ok
merakli olun. Marie Curie

insanin basina ne gelirse
merakindan gelir demis eskiler.
Baktim olmuyor. Ben seni merak

edeyim, sen de geliver. Cemal
SUreya

Bir insana iskence mi yapmak
istivorsun? Merakta birak. Anonim

Merak, biitiin BELGESELLERIN
dogumunu hazirlayan ilk
sancidir. Savas Guvezne
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Uyemiz
SIBEL TEKIN

“Karanlikta Baslayan
Hayat” belgeseliicin Ankara
Tuzlucayir’da sabahin erken

saatlerinde c¢ekime gitti.
Cekim sirasinda yoldan
gecen infaz koruma
memurlarinin oldugu

servis araci ile yoldaki polis
noktasini goéruntuledigi
iddia edilerek 16 Aralik
2022’de saat 02.00
sularinda evine dlUzenlenen
baskinla gbézaltina alindi.

Polis baskini sirasinda
Tekin’in  iki bilgisayarina,
belgesel calismalarinin
bulundugu harici disklerle
kamerasina ve bazi
kitaplarina el konuldu.
Tekin, emniyet ifadesinden
sonra savcilik ifadesi
alinmadan tutuklama
talebiyle mahkemeye sevk
edildi. Tekin, 8. Sulh Ceza
Hakimligindeki sorgusunun

ardindan 17 Aralik
2022'de “orgiut uyeligi”
iddiasiyla tutuklandi.

RAAT ETTI

iddianame Tekin tutuklan-
diktan 16 gln sonra geldi.
iddianamede savci kalic
yaz saati uygulamasina
belgesel ceken Tekin’in okul
ve dolmus goérintlleri icin

“Orgiut talimatiyla kesif
yaptigini” iddia etti.
Tekin’in  cesitli  orgltlerle

baglantili oldugu 6ne slren
savcl iddianamede Tekin’in
hangi &érglte Uye oldugunu
belirtmedi.
iddianame
materyal

savcisi, dijital
incelemesinde
dolmus, kirtasiye, okul ve
iIsiklari  yanan evler gibi
goéruntilerin oldugunu
ancak buna ragmen
“Karanlikta Baslayan
Hayat” konulu belgesele
iliskin  herhangi bir delil
bulunmadigini belirtti.

Tekin’i, belgesel konusuna
ragmen karanlikta cekim
yaptigi i¢cin  profesyonel
bulmayaniddianame savcisi,
“insanlarin, araclarin,

olarak
video

isiyle
profesyonel

binalarin net
goriilmedigi  bir
kaydinin belgesel
ugrasan ve
oldugunu iddia eden
stiphelinin cekimi ile
uyumlu olmadigini” da éne
sUrdua.

Savclt belgesel c¢ekiminin
glndiz vakti yapilmasi
gerektigini de iddianamede
yazarak, “Is doniisii
veya aydinlik ortamlarin
bulunabilecegi ve daha
sembolik yerler belgeselde
kullanilabilecekken izleyici
kitlesi ag¢isindan herhangi
biranlamve 6nemiolmayan,
yine goriinti kalitesi olarak
izleyeni net bir sekilde bir
sey secemeyecegi video
icerikleri” degerlendirmesi
yapti.

Tekin’in  “Silahli  orgiite
llye olma” sucundan ceza-
landiriimasi isted..

Ankara’nin hafizasi olarak
bilinen Sibel Tekin, -Beyaz
Motosiklet’in  yapimcihigini

Ustlenmisti. Tekel Grevi, Gezi
Parki eylemleri, 10 Ekim gibi
bircok toplumsal hareket ve
eyleme kamerasiyla taniklik
sayida

eden Tekin, cok
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Merate
e

Sorw Uzerine

ocuk merak etmek ve
bu merakinin  pesinden
gitmek Uzere donanmis
olarak dogar. Cocuk neyi merak
eder? “Gercegdi“.. icine doddugu
dinyayl merak eder. Yasamin
algoritmalari dedigimiz ana
bilgelikleri  kesfetmeye  calisir.

Hicbir seyi merak etmeyen,
hicbir sey sormaz. Hicbir sey
sormayan ise va hicbir seyi merak
etmiyordur vya sormasina izin
verilmiyordur ya her seyi biliyordur
yva da zihinsel bir 6zrt oldugundan
soramiyordur. Zihinsel bir 6zrG
olani bir kenara koyarsak, insan
her seyi bilemeyecedine gobre,
yasak edilmedikce, “merak
tikenmedikge” insan sorar.

Cocuklar “cok bilmis”, “gcok
merakl” olmakla, imal  bir
alaycilikla utandirilabiliyor.
Oysa, merak etmek, dUnyaya
geldigimiz andan itibaren,
bizi yasamda tutan o6nemli bir
ozellik. Spontan olmanin da bir
parcasl. Cocukluktaki spontanlik,
merak edebilmek, meraka sahip
cikabilmekle mUumkudn olur.

Peki aile olarak, okul olarak, o
cocuga kesfettigini  paylasma,
“ifade etme O6zglrliglu” veriyor
muyuz? Bunu vermedigin
takdirde merak bir deger olarak
zaten kendisini gbsteremez.
Ailede, sinifta cocugun merakini
ciddiye alip onurlandiriyor muyuz?

Haydi, bir aforizma vyapalim:
“Insan soru soran hayvandir.”

Soru sormak icin de o&ncelikle
bilmedigini fark etmen gerekir.
Bilmedigini bilmen va da
bildiginden sUphe etmen lazim
ki sorasin. Her seyi bilen ya da
her seyi bildigini dustnen biri
soru sormaz. Sorsa da bilmek
icin degil, baska amacla sorar.
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insan buyuduikee, yani disinceler

Uzerine dusUnme  baslayinca,
insan merak eder ve sorar.
insan dinyayi kavradikca

baslar sormaya. Belirli bir vasa
gelmis, zekd ve saghdl yerinde

olan  tUm insanlar soru sorar.
Durmadan sorasi gelir, ta ki birileri
‘yeter artik sorma’ diye onu
bastirana, ya da etrafindakiler
kendi bildigi ‘dogrularr’
ona ezberletinceye kadar.
‘insanin icindeki cocudgun
gudven, hayret, tutku, slphe
ve merak etme becerisi

ezilmemis olanin’ sorusu bitmez.

Bu yolda bazi zorluklar
olabilir.  Mesela bazi sorulari
sordukca,  &nceden bildigine
inandigin  bazl seyleri aslinda
gercekten  bilmiyor oldudunu
dustnebilirsin. Onceleri bu durum
biraz rahatsiz edici olabiliyor.

Bildigimizi sandiklarimiz aslinda
inandiklarimiz.

Platon'un vyazdigr ‘Sokrates’in
Savunmasr’ isimli kitabi ilginctir.
Sokrates ortalikta dolasip herkesin
ensesinde belirir ve zor sorular
sorarmis. Bu yUzden de kendine
“at sinegi” dermis. Sokrates
vaptigl tek sey soru sormakmis.
iste o ‘her seyi bilenler’ pek
sevmemisler ki, Sokrates’in sonu
acl olmus. ‘Gencglerin kafasini
karistirmasucundan’idamedilmis.

Demem o ki, bazi mahallelerde
cok soru soran adami, merakli
adami  pek hos karsilamazlar.
insanin hayret etmesini zedeleyen
ve merakini bastiran en &nemli
neden korkularidir.  CUnkU insan
en ¢cok secmek zorunda olmaktan,
6zgurlukten korkar. Secmek
demek sorumluluk demektir, her
tercih bir vazgecistir. Her secim bir
baskaldiri, bir aykiri dismedir. Hele
bir de azinlikta kalirsan, cogunluk
seni yutar diye korkabilirsin.
Merak ve korku birbirini tetikler.

Ozgurluk ve vyalnizliktan kacan
insan topluma, yasam dunyasina
sarilir. Cogunlugun icinde birey
olmakkolayliktir. Rollo May diyorki:
“Fasist ya da Nazi totaliterizmin
ortaya c¢ikmasinin nedeni bir
Hitler ya da bir Mussolini’nin

iktidari ele gecirmeye karar
vermesi degildir’. Ona gbre,
“Uluslar dayaniimaz bir ekonomik
talep siirecine girdiginde ve hem
psikolojik hem de tinsel anlamda
icleri bosaldiginda totalitarizm
olusan bu boslugu doldurur ve
insanlar artik kacinilmaz bir hal
alan endiseden kurtulabilmek
icin 6zgurliklerini satmaya hazir
olurlar.” Merak ve 6zgurlUk atbasi
giderken  korku  kalabaliklarin
icinde kaybolmaya insani zorlar.

TMNerate
ACAHABA...

erak icin; bir seyi
M anlamak, dJrenmek,
gébrmek vb. icin duyulan,
“icten gelen istek” diyebiliriz.

Ayni zamanda bir
vapmak, bir seyle
bir seyi edinmek
“Cicege meraki
saksi cicek

seyi
ugrasmalk,
istegi icin

vardir, saksi
diker” denir.

Bunun asirisiicin; duskunluk, istek
olarak yansimasi ise; “Onun film
¢cekmek merakini bilmiyorduk”
gibi  bir soylemle merakl tarif
etmeye calisiriz. Zaman zaman
merak icinde kaygl tasa tasir.
Kaygillanmak meraki tetikler.
“gelmesi beklenenin gecikmesi
kayglyt ve meraki” artinr.

Bir konuyu “anlamak” o konuyu
“6grenmek” sonucunu “gérmek”
merakin asamalaridir. Mahrem ve
gizli seyler merakin tetikleyicisidir.
Gizemlisakliseyler,sirlar,sdylentiler
merakin yUkselen merdivenleridir.
“tarlasindan define mi ¢ikmig?”

Cevredeki objelere, insanlara ve
yasanan olaylara yoénelik ilgili
ve arastirma yapmaya karsi
icten durtUlenen ve olumlu
duygular hisseden, sonucunda
bunlardan zevk alabilme ile
aciklanabilen, hayatta kalmaya
yvarayan ve gerekli olan kavrama
“merak” denir diyor uzmanlar.

Bigiye Eisme
Ihtiyacy
TNERAK

erak etmek, i¢csel bir durtu
Mile bilgi arama davranisi

olarak tanimlanabilir. Yani
temelinde bilgiye erisme ihtiyaci
yatar. Yasadigimiz dinyay!
anlamak ve anlamlandirmak icin
intivac duydugumuz her turld bilgi
bu kapsamda degerlendirilebilir.
Merakkonusundakicalismalar

farkli  merak turleri  oldudunu
ortaya koyuyor.

Ornegin entelektlel merak,
bilimsel bilgiler hakkinda; spesifik
merak, arabalar, kuslar, taslar
gibi  belirli bir konu hakkinda;
insanlar arasi merak ise dider
insanlarla ilgili bilgiler hakkinda
merak  olarak  siniflandiriliyor.

insanlar her konuyu merak eder.
“Neden dinozorlar yok oldu?”,
“Neden insanlar ucamaz?” gibi

“Neden...?” ve “Nasil..?” ile
baslayan bircok soru sorarlar.
Cocukken cevremizdeki her
olup biteni ne kadar merak

ettigimizi, aklimizda bir strd soru
ile gezdigimizi ve sUrekli sorular
sordugumuzu hatirlayalim. Peki
va simdi? Eskisi kadar merakli
miyiz? Neden merak ederiz?
Merak etmenin faydalari neler?
Yasimiz ilerledikce  merakimiz
neden azaliyor?

Cocuklar cevrelerini kesfetme ve
anlamlandirma sUrecinde bilgiye
intivac duyar. Merak duygusu
ise 6grenme yolculugunun
itici gUcuduar. Bu nedenle
uzmanlar, cocuklarin soru sorma
yoluyla bilgi edinme cabasinin
desteklenmesinin cocugun bilissel
ve dil gelisimini olumlu ydnde
etkileyebilecegdine inaniyor.
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Bazi

Insanlar Daha
Meraklidir ?

azl insanlarin digerlerinden
daha merakli  olmasinin

nedeni  deneyime  acik
olma ve yenilik arayisi gibi baz
faktorlerden kaynaklaniyor olabilir.
Bu 0ozellikler merak duygusunu
da Dbesliyor.  Ayni  zamanda
neden yasimiz ilerledikce
daha az merak ettigimizi de
acikliyor. Cunkt deneyime acik
olma ve vyenilik arayisi, vyasla
birlikte azalma egilimindedir.
Dolayisiyla  yasimiz ilerledikce

merak duygumuzdaki azalmanin
nedeni  bu degisim olabilir.
Cocuklugun ilk  ddnemlerinde
cevremizdeki her konuda bilgi
edinme ihtiyaci hissederiz.
llerleyen vaslarda bu ihtiyac
azaldikca daha az merak etmeye
baslariz. Ayrica olgu ve olaylar
arasinda baglanti kurma ve akil
yUrdtme becerisi kazandigimiz
icin merak duygusu daha az
yogunlukta ortaya cikiyor olabilir.

Ozellikle entelektlel merak ile
yas arasinda ters orantili bir iliskili
oldugunu gbdsteren arastirmalar
var. Bunun nedenlerinden
biri, yasla birlikte gerceklesen
bilissel degisimler. Merak, bilissel
kapasite gerektiren bir duygu. Yas
ilerledikce bilimsel kapasiteintiyaci
yUksek olan aktivitelere ilginin
azalmaya basladigr dusunultyor.

Entelektlel merak bilissel acidan

“maliyetli”  oldugundan, bilissel
kapasitenin  yeterince  yUksek
olmadigr durumlarda merakta
da azalma gerceklesiyor. Bu
nedenle yasimiz ilerledikce
bilissel acidan aktif kalmamizi
saglayacak okuma gibi

faaliyetleri sUrdurmek gerekiyor.
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olarak Mersin” sloganiyla kurulan

sinema ofisinin  tanitim toplantisi
icin  Mersin’deydim. Mersin Universitesi
O0gretim Uyesi Doc¢.Dr. Hakan Erkilic’in
davetiyle katildigim etkinlik kapsaminda
sinema sektdrl calistayl da yapildl. Cogu
istanbul’dandavetedilenydnetmen,yapimci,
oyuncu, sektér calisani, meslek birligi ve
sendika temsilcileri gibi cesitli alanlardan
sinemacilar, Mersin Sinema  Ofisi’nin
kurulusu ve amaclari etrafinda goruislerini,
onerilerini sundu. Mersin sehrinin bu cabasi,

6Mart 2024 tarihinde “Bir film sehri

Fiim
S

Oé/% Mersin

ehri

sinemaya 6&zel bir ofis kurmus olmasi
Ozellikle biz belgeselciler icin cok glzel bir
gelisme. Bu konuya tekrar dénmek Uzere
ofis hakkinda biraz bilgi vermek istiyorum.

Mersin Sinema Ofisi (MSO), Mersin’de film
cekmeyi planlayan tim prodUksiyonlara
yardim etmek amaciyla Mersin BUyUksehir
Belediyesi Kultir ve Sosyal isler Dairesi
Baskanligi Koordinatdérligl  blUnyesinde
olusturulmus bir birim. Kurumun
danismanlari Prof. Senem Duruel Erkilic
ile Doc. Dr. Hakan Erkilic. Sektdér danisma
kurulunda ise Ezel Akay, Hayet Benkara,
Eylp Boz, Sevil Demirci, Burhan GUn,
Yamac¢ Okur ve Ayhan SonyUrek yer aliyor.
Ofis, Mersin’de gerceklestirilecek projeler
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icin lokasyonlar, kaynaklar
ve yaratici ¢dzUmler bulmayi
hedefliyor. Yapimcilar icin
izinler, sehir hizmetleri ve
lojistik destek dahil olmak
Uzere tum  prodiksiyon
ihtiyaclari icin  bir irtibat
noktasi olmayl amaclayan
MSO, bu kapsamda cekim
yapacak ekiplere bolge

B - o

hakkinda bilgiler vermek ve
Uretimi desteklemek Uzere
izin islerini koordine edecek
ve kolaylastiracak. Sinemayi
yaratici endUstrilerin/yaratici
ekonominin onemli bir
unsuru olarak degerlendiren
ve kar amaci glUtmeyen
Mersin Sinema Ofisi,
sinema araciligiyla Mersin’in

ekonomisini
amacliyor.

gelistirmeyi

MSO, Mersin’de gercekles-
tirilecek yapimlarda c¢ekim
izinlerini  almak ve filmler
icin  mekan bulmak yani
sira yerel ortaklarla temas
kurmak, farkh belediye
birimleri arasinda sorunsuz
koordinasyon saglamak
ve mMUmkuain oldugunda
lojistik destek verebilmek
Uzere faaliyet gOsterecek.
Yapimcilar icin Mersin’de
olasI sponsorlar konusunda
kolaylastirici bir islev
gdrecek; yapim sirketleri
ile olasi sponsor kurum
ve Kisileri bulusturacak.

Film yapim projelerini ve
televizyon dizi yapimlarini
Mersin’e cekmeyi hedefleyen

MSO, bu kapsamda
uzun metrajli filmlerin,
televizyon dizilerinin,
reklamlarin, belgesellerin

prodiksiyonunavegelistirme
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cabalarina 06ncllik edecek.
Uzun vadede kurumun vizyonu
ise vyaratici sehirler/yaratici
endUstriler baglaminda
Mersin’i UNESCO “Film
Sehir’lerinden biri yapmak.

Bunun icin belirlenmis
hedefler: Film Fonu, Film
Festivali, Film Platosu.
Mersin Sinema Ofisi’nin
belgeselciler icin onemi
ise ofisin saglayacagini

belirttigi desteklerin, kurmaca
yapimlara nispeten klcUk
bltcelerle calisan belgeselciler
icin  cok degerli olmasi.

Cekim izinleri islemlerinin
tek bir merkezden c¢ozUlecek
olmasi, yapimin gerektirecegdi
diger ihtiyaclar konusunda
kolaylastirici bir birimin
varligini bilmek, daha da iyisi
oradan destek alabilmek bir
belgesel yapim icin oldukca
kayda deger kalemler.
Burada tek sart var. O da
basvurulan belgesel projesinin
Mersin’le ilgili olmasi.

KokIU bir tarihe, farkli
uygarliklarin  izleriye dolu
cok sayida tarihi esere, essiz
dogal guzelliklere, soyut
ve somut mirasa sahip
Mersin’le ilgili bir belgesel
projeniz varsa asagidaki
iletisim kanallarindan Mersin
Film Ofisi’ne ulasabilirsiniz:

Telefon: 0537992 /8 22
E-mail: mersinsinemaofisi@
mersin.bel.tr

Adres: Palmiye Mahallesi,
Ismet indnG Bulvari, No: 36
(Merkon is Merkezi) Mersin
www.mersinsinemaofisi.com
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BELGESEL SINEMANIN

CONATUSU

MERAK

belgesel sinema; gdrinmeyeni gdorinlr kilan
(Jean Luc Godard), toplumsal fenomenleri anlamaya
ve anlatmaya imkan taniyan (Ulus Baker), yitip
gitmekte olan toplumsal-kuiltirel-dogal degerleri
tarihe kayit eden - serh disen (Hasan Ozgen),
blnyesinde avangardi barindiran, (Gretim kosullari
ve 6rgltlenme yapisi geregi) belgesel filmi yapanin
gercekten bagimsiz olmasina imkan taniyan ve
sinematografi ile kurulan goérsel-isitsel bir toplumsal
sanat alani olarak ézetlenebilir (Ozgen, 2017, s 15).

HUSEYiN KURTULUS 6ZGEN

ariumuz  (homo sapiens)
TdUnyadaki varhgini

sUrdUrebilmek icin yeterli
fiziki niteliklere sahip degildi.
Bu eksikligini  gidermek icin
dinyaya mudahale etti. iste
bu evrimsel mudahaleye kultar
diyoruz. Alet yapan insanla (homo
faber) basladigr  déne sUrUlen
ve gunimuze kadar gelen bu

akista, insanin hem kendini hem
de dogayr donustirme yetisini

tetikleyen ana unsurun insanin
anlam arayisi, bir baska deyisle
bilinmeyenibilmearzusuoldugunu
belirtmek gerekir. Bu bilme
arzusunu, Spinoza’nin  tabiriyle
bilme tutkusunu (ibido sciend))
merak olarak  tanimlayabiliriz.

Benligin (ego) varligimizi
kusatmaya basladigl dénemden,
2-3 yaslarindan baslayarak,
burada buUyUk bir gayretle
bilincdisinin kapali kutusununicine
hapsetmeye calistigimiz  korku-
kaygl ve itkilerin benlige/bilince
vaptigr baskl bas roll oynar, Kisi,
akistaki (@uzen) bir bozulma ve/
veya beklentilere aykiri bir durum
s6z konusu oldugunda nedenini
merak eder ve arkasini/ardini

arastirmaya girisir.  Felsefenin,
dustncenin, sanatin ve bilimin
gelismesi  bUyUk &lcide  bu

tecessusten kaynaklanir.
“Spinoza’ya gore insanin
dogasinin fiili 6zini olusturan
kavram conatustur. Conatus
bitliin evrenin ama etkinlik
olarak insanin varolma giicliniin
bir kivilcimini Gretendir” (Aktay,
2018 s448). Bu baglamda
belgesel sinemanin conatusu da
meraktir. Bir bakima belgeselci
icin her sey akisin catallanmasi
ve/veya beklentinin arizalanmasi
ile baslar. Ve belgeselcimerakinin
pesinden (sonuna kadar) gider.
Bu yolculukta belgeselcinin
mutlaka hakkini vermesi
gereken ki kurucu unsur séz
konusudur: episteme ve sinema.

Belgesel filmde merakin
arastirmaya-sorusturmaya-
analize dénustugu bolim

episteme, estetige doénUstugu



BSB 2024 Nisan Ayl Bulteni

Sayfa 13

bolum ise sinemadir diyebiliriz.
Belgesel  sinemanin  oykUsu
epistemeden  damitilir.  Yani
merak edilen hakkinda kapsaml
bir  arastirmaya-sorusturmaya
girisilir.  Bu sUrec¢; akademik
literatdrin, matbu  kulliyatin,
gorsel-isitsel arsivin taranmasi,
varsa konunun akademik-sivil
uzmanlarindan danismanlik
alinmasi, filmin bicemine
uygunsa uzmanlarla réportaj
yapilmasive senaryonunbu bilgi-
belge omurgasina dayanarak
(bu asamada da uzmanlara
danisarak) yazilmasi ile
gerceklesir. Hem ustalarimizdan

hem de Kkitaplardan boyle
o6grendik.

IKi binli yillardan sonra
bu cografyada Uretilen

belgesellerde bicemsel devrim
diye adlandirabilecegimiz bir
sicrama yasandi, yasanmakta.
Festivallerde, cesitli ozel
gosterimlerde ve dijital
platformlarda bir stru etkileyici
belgesel izliyoruz. Yeni anlati
teknikleri, son derece mahir
sinematografi ve kurgu
ornekleriyle karsilasiyoruz.
Belgesel sinemaya kameraman,

montajcl, yapimcl ve yonetmen
olarak uzun yillardir emek veren
bir gérintu iscisi olarak gelinen
bu noktadan bUyUk oranda
memnunum.

Ote vyandan beni tedirgin
eden bir gdzlemimi de bu yazi
vesileyle, paylasmak istiyorum.
Belgesel sinemanin conatusu
olarak tanimladigim merak, bazi
filmlerde (ki bu filmler belgesel
denince akla gelen sey olma
yolunda) glncel deneyime ve
sosyal aktérun dznel aktarimina
hapsedilmis durumda. Belgesel

Uretiminin - en uzun slUreye
yayllan asamasi olan bilgi ve
belgeye ulasma (ve analiz)
sUreci ihmal (surgun) edilmise
benziyor.  Ozellikle  vasatin
ve siradan insan fasizminin
egemen oldugu gunumuz
dunyasinda, bilincli bireylere ve
seffaf demokratik topluma her
zamankinden c¢ok daha fazla
ihtivac duyuldugu gdz énlne
alinirsa, belgesel sinemanin
bilinclibirey ve seffaf demokratik
toplum insasindaki islevi cok
daha kritik bir dneme sahiptir
demek yanlis olmayacaktir.

Rahmetli Unsal Oskay hocanin
cok dogu buldugum bir tanimi
var: “belgesel sinema sahte
bilincin panzehiridir”. Bu
tanima sadik kalan belgesellerin
cogalmasi dilegiyle...

Kaynak¢a

Aktay, M. (2018) Spinoza’'nin Conatus,
Arzu, Seving, Keder ve Ozgur irad
Kavramlari ile insan Dogasi Uzerine
Bir inceleme. Motif Akademi Halkbilimi
Dergisi, 2018, Cilt: 11, Sayl: 24, s. 448-
466.

Ozgen, K. (2017) HD Video Teknolojisinin
Turk Belgesel Sinemasina Etkisi: (Dijital)
Sinematografinin Kesfi. Sanatta Yeterlik
Tezi. Gazi Universitesi Glzel Sanatlar

Enstitust, Ankara
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IDFA IZLENIMLERI

KERIME SENYUCEL

Hi¢ birimiz icinde oldugumuz cografyanin
disinda, ya da 6tesinde degiliz, hi¢ birimiz
diinyadaki kohumumuz tizerinden yapilan
miicadeleden bagimsiz degiliz. Bu miicadele,

karmasik ve ilgingtir. Clinkii sadece top tiifek
ve diger silahlarla degil, formlar, imgeler ve

hayallerle de yapilir.

Edward Said- Kultur ve Emperyalizm

esitli Ulkelerin

belgesellerini bir araya

getiren, Amsterdam
Uluslararasi Belgesel Film
Festivali'nin (IDFA) sanat
yonetmeni Orwa Nyrabia
festival kitapciginin én
s&zUnUn giris kismina
yukardaki bu cimleleri
koymustu.

36. IDFA, 8-19 Kasim 2023
tarihleri arasinda yapildi.
Festival filmleri bu yil 28 ayri
salonda gosterime sunuldu.
Festival slresince olmasa da
bir bolimune katilabildim.
Dlnya belgesel film toplulugu,
bir kez daha bir araya geldi.
DUlnyanin degisik yerlerinden
gelen belgeselciler, birbirlerini
dinlediler, konustular,
tartistilar, distnduler,
agladilar ve gulduler.

Bu yilin 6dil kazanan filmleri
de kultUrel cesitliligi yansitti.

- IDFA En iyi film
(Uluslararasi) 1489,
Shoghakat Vardanyan

- IDFA En iyi ydbnetmen
(Uluslararasi)-: Life Is
Beautiful, (Hayat glzeldir)
Mohamed Jabaly

- IDFA En iyi kurgu -
(Uluslararasi): The World Is
Family, (Dlnya ailedir) Anand

Patwardhan

- IDFA Dijital oykii kurma
DocLab édiilii: Anouschka,
Tamara Shogaolu

- IDFA DocLab Forum Odiilii
: Turbulence, (Kargasa) Ben
Joseph Andrews ve Emma
Roberts

Festivalin sanat ydnetmeni
Orwa Nyrabia’dan birkac
alintiyr aktarmak istiyorum:

‘Diunyada cok fazla acr var. Ve
giderek acllar cogalmakta.
Insanodlunun tarihi sanki bir
kisir donglye girmis gibi.Ama
biz IDFA da soyle dasantriz:
Bir araya geldigimizde, ayni
fikirde olmak zorunda degiliz,
anlasamayabiliriz ama yine

de bu dinyayi paylasiriz.

Biz, burada herhangi bir
cogralyaya alt olmayan, bir
ulusa, bir bolgeye ait olmayan
bir Belgesel Cumhuriyeti
olusturduk.” (..)

“Biz belgesel filme, hayal
etmeye, yapmaya, izlemeye,
dusinmeye, goéstermeye

ve belgesel filmin sihirsel
oznelligine inaniyoruz.
Belgeselcilerin cografi

tercih olmadan, savasan
taraflarin uzlasmasina
destek olacaklarina ve icinde

international
documentary film festival

amsterdam

AND TV 2 DENMARK

Sound Peter Albrechtsen
Music score Morten Svenstrup

SCREENING DATES

i Satur

ber 14:00-15:40 in Tusel

@ Saturday 18 November 10:15-11:45 in Munt 13
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yvasadigimizdan farkl bir
ddnyanin mimkan oldugunun
kaniti olduklarina inaniyoruz.
Belgesel, baski gérenin,
aduskdan durumdakinin,
unutulmus olanin, kenara
itilmis olanin yanini tutar. Bu
6z0 kaybederse belgesel

de, dedisim, inanc, empati,

ve umut dahil her seyi
metalastiran masif ticari
makinanin parcasi haline gelir.

Ve varolus nedenini kaybeder.
Belgeselciler bunun acisini
auyarak filmleriyle yaptiklari
uyarilar ise yaramiyor.

Ama biz yilmadan, by ik
maddi desteklerle degilama
sevqgi ve hayal gliclyla

ortaya konan belgeselleri
cekmeye devam edecediz.

Halen bulamadigimiz,

belki de bulamiyacagimiz
ortak dili aramaktan baska
secenedimiz yok. Biz, alayci
bir yaklasimla bize énerilen,
fikrin ehlilestirilmesine,
ticarilesmeye, formatciliga,
artistik yaklasim ve
dusdincenin otomatiklesmesine
uyum saglayamayiz. Bizden
once pek coklarinin séyledigi
gibi dusiinmek elestirel
olmaktir.” (..)

“Degisim ancak, kolektif
olarak, global bir topluluk
olarak, Ustten konusacak kadar
bayik isler yapmadigimizi
kabullenerek, elestiriyi
kendimize yéneltmekle

olur. Danyanin bizi degdil,

bizim ddnyayi etkilememiz

gerektigini dasundyoruz.” (...)

“Henlz kendi sinirlarimizi, kér
noktalarimizi kabullenerek,
digerinin acisini, deneyimini,
mutlulugunu sadece bir tema
olarak dedil icsellestirerek bir
parcamiz haline getirmeyi
basaramadik..

Belgesel bir anlamda insani
bir disavurumdadur. Yardim
edebilmeyi mimkdan kilar.

Bu ancak basar tutkumuzu,
bir filmin ne oldugu, ya da ne
olmasi gerektigi konusundaki
bilgicligimizi birakip, boyun
edmeden gerceklige
vaklasabilirsek ve ancak
digerine alcakgonilldlikle
yvaklasabilirsek mimkdn
olabilir.

Bugln IDFAda bunu yapmak
icin degisik bir yol ve hayal
glclnt kullanan her belgesel
yonetmen ve profesyonelin
yaninda duruyoruz. Clnkd
bu degerli ve gerekli. Bu yilin
festivali ne kadar celiskili
olursa olsun her ddsince icin
acik bir platform oldu.” (..)

“Bu yil festival cagrimiz,
elestirel, acik, ve inancl
olmak ve her seye ragmen, ne
kadar gercek disi gérindrse
gorinsun, degisik bir yolu
hayal etmek ve bunun icin
cabalamaktir.
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Yalniz kediyi degil,
MERAK TERZIYI DE OLDURUR

Merak etmek de
hayal kurma
gibidir
Sonu olmaz

ahramanimizin adi
Franz Reichelt, meslegdi

terzilik...
Avusturyall dogumlu bir
Fransiz... Meraki; havacilar

icin ucaktan atlamak zorunda
kaldiklarinda hayatta kalmala-
rini saglayacak giyilebilir
bir “Parasiit Takim Elbise”
gelistirmekti...

Reichelt erken dénem
havacilari ve havacilar
arasindaki 6limcil bazi kazala-
rin okudukdan ve hikayelerini
dinledikten sonra  parasit
tasarimiyla ilgilenmeye basldi.
iste en blUylk meraki buydu.

Reichelt binasinin bekg¢isine

gobre, sUrecin baslarinda
oturdugu binanin besinci
katindan firlattigi ipek

kanatlarla donatilmis manken-
lerle bir miktar basari elde etti.
Daha sonraki deneylerinde
bunu tekrarlayamadi.

TUm parasutler gibi, onun
fikri de dUsen bir Kkisinin
inisini  yavaslatmak amaciyla

ylzey alaninin arttirilmasina
dayaniyordu, ancak parasitl
Usttekibir kanopiye baglanmak

yerine ucus kiyafetinin
kendisine entegre edilecekti.

Merakll terzi bir mucittir. 8
metre  yUkseklikten bizzat
kendisiniparasttidenediginde
ise, saman balyalarinin tGzerine
dismesine ragmen ayagl
kirilmisti. Reichelt, uygun bir
yUkseklikte kullanilirsa icadinin
etkili olacadina inaniyordu.
Reichelt Eyfel Kulesi'nden

bir test yapmak icin defalarca
Paris Emniyet mudarligine
dilekce verd.
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Sonunda 1912 vyilinda izin
verildi... Reichalt, haki renkli,
cadir bezinden vyapilmis ve
yaklasik 6zgln tasarimi ylzey
alani 6 metrekare ve yaklasik
50 kilogram agirhigindaydi.

Parasttl tasiyan arkadaslari
ile  kuleye geldi. Kuleye
geldiginde Uzerine parasit
takimini giymisti. Deneyi
izlemek icin birkac yUz Kkisi
saat 08:00’de Eyfel Kulesi'nin
altinda toplandi. 30 yakin
gazeteci vardi. Ama O, kuleye
vardiginda kuklalari atmak
yerine, kendisi parastutu ile
bu denemeyi bizzat yapmak
istedi. Arkadaslarinin  onu
vazgecirme girisimlerine
ragmen Eyfel Kulesi'nin 57
metre  yUksekligindeki ilk
platformundan asagi atladi.
Parasit gobrevini  yapmadi,
basarisiz  oldu ve Franz
Reichelt Eyfel Kulesi’nin dibine
yere cakildi. Polis onu aldi ve
en yakin revire bir taksi ile
gotirda. Bir kemik yiginit haline
gelmisti.

Ertesi gUnUn gazeteleri, bu
pervasiz  mucitin hikayesi
ve onun Oliumcdl atlama
gorintuleri ile doluydu.
Atlamay! belgeleyen haber
filmleri gunimuze kadar
ulasti... Bu atlayisin linki:
http://www.youtube.com/
watch?v=BepyTSzueno

Reichelt’in 6lUmUnden sonra
yetkililer,EyfelKulesi’ndebaska
parasUt deneyleri yapilmasina

Le malheureux inventeur
revétu de son appareil

matin avant la tragique
experience)

izin verme konusunda ihtiyath
davrandilar. Son zamanlarda
kule, bir dizi yasa disi atlayisa
sahne oldu.

Bir Norvecli adam, 2005
vilinda bir giyim firmasi icin
promosyon amacl atlayis
yvaparken parasttinld kaybetti
ve 6ldU; bu, Reichelt’ten sonra
ikinci  6lumdud. 1985 yapimi
James Bond filmi A View to
a Kill’in onayli dublor atlayisi
basarili oldu.

Reichelt’in talihsiz macerasinin
hikayesi ayni zamanda Pablo
Lopez Paredes’in vazip
yobnettigi ve Bruce Myers’in
basrolde oynadigi 1993 yapimi
Fransiz kisa filmi Le Tailleur
Autrichien’in de konusuydu.

Franz Reichelt
1878-1912

JUMPED OFF THE
EIFFEL TOWER

Reichelt, an Austrian-born tailor, died
after jumping off the first platform of
the Eiffel Tower while testing his design
for a parachute suit. It didn’t work.

M. FRANTZ REICHELT
(Photographie prise hier
Savant. Ia e e

Le premier vétement-para-
chute inventé par M.
Frantz Reichelt et. qu'il
n’avait expérimenté qu'avec
des mannequins
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Fverest'e diskl birakmak yasaklaniyor:

\ 4

Dag

linyanin zirvesi

Everest’te insan

diskilarinin yarattigi
kirlilik Nepal hUkGmetini yeni
yasaklar koymaya zorladi.
Bundan boyle dagcilar,
tuvalet ihtiyaclarini acik
alanda gidermek  yerine
diskilarini yanlarinda
tasidiklari c6dzUnebilir
torbalarda toplayarak geri
getirecek.

Nepalli vyetkililer, Everest
Dagi ‘na tirmananlarin
bundan béyle kendi diskilarini

temizlemek ve bertaraf
edilmek Uzere ana kampa

geri getirmek zorunda
kalacaklarini sdyledi.

Pasang Lhamu bélgesi
belediye baskani Mingma

Sherpa “Daglarimiz kokmaya
basladi” ded.i.

BBC'nin aktardigina gbre,
Everest bolgesinin  bUyUk
boIiMUunu kapsayan

belediye, uygulanmakta olan
daha genis &nlemlerin  bir
parcasi olarak bu yeni kurali
uygulamaya koydu.

‘kokmaya’ basladi

Asiri soguklar nedeniyle
Everest’e birakilan diski tam
olarak bozulmuyor. Sadece
insan atiklari degil, plastik
ve c¢Op Kkirliligi de dadin
ekosistemini bozuyor.

Mingma, “Kayalarin Gzerinde
insan diskisi gérildigia ve
bazi dagcilarin hastalandigi
yoniinde sikayetler aliyoruz.

Bu kabul edilemez ve
imajimizi  zedeliyor” diye
konustu.

Dagcilar diski torbalari
satin alacak
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Dinyanin en yuUksek zirvesi
olan Everest’e ve yakindaki
Lhotse Dagi‘na tirmanacak
dagcilarin, artik ana kampta
“dénlslerinde kontrol
edilecek” diski torbalari satin
almalari gerekecek.

Tirmanis sezonu boyunca
dagcilar zamanlarinin cogunu
ana kampta yUkseklige
alismaya calisarak geciriyor.
Bu sirada tuvalet ihtiyaci icin
disklyl toplayacak varillerin
bulundugu ayri cadirlar
kuruluyor. Ancak tirmanmak
Uzere tehlikeli yolculuklarina
basladiklarinda codu dagdci
ve destek personeli tuvaletini
kazdigi ¢cukura yapiyor, ama
daha az kar olan vyerlerde
tuvalet ihtiyaci genellikle acik
alanda gideriliyor. Zirveye
tirmanirken cok az insan
diskilarini  biyolojik  olarak
parcalanabilen torbalarda
geri getiriyor.

Sivil toplum kurulusu
Sagarmatha Kirlilik Kontrol
Komitesi (SPCC) baskani
Chhiring Sherpa, atiklarin,
Ozellikle de ulasilamayan
yUksek kamplarda buUyuk
bir sorun olmaya devam
ettigine, buralarda yuritulen
temizlik kampanyalarinin da
yapilamadigina dikkat ¢ekti.

Resmi bir rakam olmamakla
birlikte, kurulus, Everest’in
dibindeki birinci kamp ile
zirveye dogru  doérdUncl
kamp arasinda yaklasik
Gc ton insan diskisi
oldugunu tahmin ediyor.
Everest’e seferler dlzenleyen
dag rehberi Stephan Keck ise
dérdinct kamp olarak bilinen
7906 metre yukseklikteki
South Col‘un “ac¢ik tuvalet”
olarak Un kazandigini belirtti:
“Burada neredeyse hi¢ buz ve
kar yok, bu ylizden her yerde

insan diskilarigériiyorsunuz.”
Bir dagci giinde 250 gr.
diski Giretiyor

SPCC, Mart ayinda baslayacak
tirmanis sezonu icin
tahminen 400 yabanci dagci
ve 800 destek personeli
icin ABD’den yaklasik 8.000
diski torbasi tedarik etti.
Bu torbalar, insan diskisini
katilastiran ve kokusuz hale
getiren kimyasallar ve tozlar
iceriyor. Ortalama olarak bir
dagcinin glinde 250 gram
diski  Urettigi dusuntltyor.
Zirve denemesi icin genellikle
yUksek kamplarda yaklasik

iki hafta geciriyorlar.
Sekiz bin metrenin Uzerindeki
14dagintamaminatirmananilk
Nepalli olan Mingma Sherpa,
insan atiklarini ydnetmek icin
bu tar torbalarin kullaniminin
diger daglarda denendigini
ve test edildigini sdyledi. Ayni
zamanda Nepal Dagcilik
Dernegi'nin danismani olan
Mingma, “Dadgcilar bu tir
cantalari Denali Dagrnda
(Kuzey Amerika’ninenyiiksek
zirvesi) ve Antarktika’da da
kullaniyorlar, bu ylizden biz
de bunu savunuyoruz” dedi.
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Belgesel film
kurgusunda

gercgekligin
kullanimi

asil uyurgezer bir insan
N uyandiriimazsa, bir
kurgucuya da kullandigi
yontem ve teknikler sorulmaz.

Yogun kurgu ¢alismalari sirasinda
uykumda bile ayni  ydntemleri
kullanirim: O zaman rUyalarimi geri
sararim, sahneleri tekrar izlerim,
kareleri degistiririm ve kareler
arasi daha uyumlu gecisler ararim.
Uyanmaya basladigini sirada ise
aklim devreye girer, bana butun
absurtlukleri ve celiskileri gdsterir
ve bazen insana tuhaf gelen bu
kendi icine kapal rUya eylemini
tamamen kovar.

Bir belgesel filmin  kurgusu
sirasinda da buna benzer
asamalardan geciyorum.

Uyurgezer ama tedbirli adimlarla
kamera ve ses kayit cihazinin

5

orev/ ve

asel £ 11m

rgusunun

drecler]

Thomas Balkenhol

Ceviri: Ezel Visne

maceralarindan kendi icine kapali
bir rGya izliyorum. Ancak tekrar
tekrar izledigimde aklim adir
basiyor, bazi géruntuleri kovmaya,
karelerin yerlerini degistirmeye,
onlari birer birer yapilandirmaya
ve anlamlandirmaya calisiyor.
Bense los kurgu odasindaki rGya
macerasini mMmumkun oldugu
kadar uzatiyorum ve ayrintilh bir
analizin soguk etkisini ertelemeye
calisiyorum.

Editimim (Sinema ve Televizyon
YUksekokulu, Mdanih;, 19/3-7/7) ve
artik on iki yili asan kurguculuk
mesledim esnasinda, kurgu eylemi
Uzerine kendi teorimi gelistirmeye

A CORKER IN

[

pek firsatim olmadi. Bu konuda
sinema okulunda Helmut Faeber’in
sinema tarihi Uzerine yaptirdidi
calismalari hatirliyorum: Ornegdin,
bize DW. Griffith’ in sessiz bir
kisa filmini (A Corner in VWheat)
6 kere izletirdi ve her defasinda

filmi  yeniden betimlememizi
isterdi.  Sekanslari, mizanseni,
dramaturjiyi  ve genel olarak

kurgunun vapisindaki en klcUk
detaylari gérmeye yonelik iyi bir

calismaydi bu. Aslinda sinema
okulundaki genel ilgi, 1968deki
ogrenci  hareketinin  etkisiyle,

sanatsal bicimlerden cok “gergek
icerik” Uzerinde yogunlasmisti;
oOzellikle de belgesel filmlerde.
Bundan sikayetci dedilim ¢unku
bu sayede, icerigin belli bir
sdylemi yoksa uygun bir sanatsal
bicim olusturmanin ne kadar zor
oldugunu 6grendim.

Daha sonraki calismalarim
sirasinda belgesel filmin, sadece
bir icerigi dogdru ve etkili bir
sekilde iletmenin bir araci degdil,
ayni  zamanda gdze, kulagda,
duygulara ve akla hitap eden
sanatsal bir vyapr oldugunu
ogrendim. Ozellikle de belgesel
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filmlerde kurgu, filmin sanatsal Teknik sorunlar, titreyen birpan, bir  karakterize etmem gerekir;
imkanlarini  zorlayan vyararli bir konusma hatasi, kameraya kacak belli ozellikleri sekillendirmem,
sUrectir.  Kurgucu, yodnetmenin bir bakis ya da karede sallanan bazl karelere dokunmam ve

direktifleri dogrultusunda calisan
biri olmaktan cikt;, badgimsiz
calisan ve karar verme yetkisine
sahip ydnetmen yardimcisi, hatta
yonetmenin  ortadr  konumuna
geldi. Belgesel filmde kurguculuk
icin sadece teknik bilgi ve tecrtbe
yeterli degildir. Bu meslek ayni
zamanda merak ve ilgiyi, genel
kultar ve yargl yetenegdini, takim
calismasina uyumu ve gelismis bir
sorumluluk bilincini, hayal gucu ve
dayanikli bir sabri da gerektiriyor.
Butun bunlara ek olarak
yonetmenle birlikte calismall, onun
sanatsal dusuncesini ve Uslubunu

kavramalisiniz.  Ayni  zamanda
kendi hirsinizi, fikirlerinizi  ve
isinizi  sorgulayabilmeli, elestirel
olabilmeli  ve vyeni  Oneriler
getirip degisik yéntemler
deneyebilmelisiniz. BUtUn

bunlara gdre kurgu; ydnetmenle
kurgucunun, dogru bicimi
bulmak icin surekli didistigi ve
-kendi tecrUbelerime dayanarak
soyliyorum-  ydnetmenin icerik
ve dramaturji ile ilgili konulari
kurgucuylatartisip karar verdidi bir
sUrectir. Bdylece ben her yaptigim
belgesel film kurgusundan
sonra kendimi “filmimin” hem
yonetmeni hem de vyazari gibi
hissediyorum, aslinda “sadece”
kurguyu yapmis olmama ragmen.
Ama tabii ki kurgu asamasi da
kurgucu, yonetmen ve ydnetmen
yardimcisinin ortak calismasindan
olusur.

Film malzemesinin kurgu sirasinda
gecirdigi turll degisim asamalarini
o6grenmek, bazi okurlarin belgesel
filmin gercekciligine olan gUvenini
sarsabilir. Kurgucu icin en buyuk

tehlike, gereginden fazla seyi
degistirmek, kendini tamamen
ddrtdlerinin - akisina  birakmak,
bicimlendirmek ile  ydnetmek

arasindaki siniri asmak ve bodylece
insanlari,  sdylemleri, duygulari
ve kurmaca gercekligi vyalnizca
sanatsal bir bicimi veya belli
bir duslnceyi ifade etmek icin
malzeme  olarak  kullanmaktir.
Belgesel filmin gucl ekrandakinin
hazirlanmis, islenmis ve yoénetilmis
degil de gercek gdrinmesidir;
bu kesinlikle hafife alinmamal.
Cogu zaman “sanat1” kurgudaki
mudahalenin  azhdi olusturur.

bir mikrofon badlayici degildir;
cunkU izleyici cekim sartlarini bilir,
mUkemmellik  beklemez, hatta
pUrlzstz olmayani daha gercekci
bulur. Yine de bunlar birer hatadir
ve sadece o is ugruna gdze alinir.
Gercekciligi saglama cabasl,
sanatsal acidan vyetersiz bir ise
6zUr olusturmaz! Titreyen bir
pan sonradan tripotla cekilmis
temiz bir pandan daha inandirici
degildir.

Bana gore belgesel film sadece
gercekligin basit aktarimi dedil,
gbdzlemleyerek ya da mizansenle
elde edilen materyalin sinema
sanatinin  tum kurallarina gore
sekillendirilmesidir. “isi zorlastiran
nokta, gercegin basit aktariminin
gercek hakkinda en az seyi
sOylemesidir” der Brecht.

Kurgusunu  vaptigim belgesel
filmlerin cogu portrelerdir:
insan portreleri, sehir portreleri,
manzara veya dénem portreleri.
Hem resim sanatinda hem de
fotografcilikta portre  cizmek;
Uslup kazandirmak, betimlemek
kisaca yorumlamak demektir. Bir
insanin konusmasini tum hatalari
ve kekelemeleri ile vermek
va da kameranin varligindan
kaynaklanan tutuk hareketlerini
acimasizca sergilemek haksizlik
olur. Bu durumda goéruntuleri

yorumlamam  gerekir.  Kareler
Uzerindeki glclm, calisma etigim
ve sorumluluk bilincim tarafindan
denetlenir. Cunkl teknik olarak
birinin sézlerini tamamen
carpitmak vya da degistirmek
mumkun.  Sdéylenenin  anlamini
saptirmamak ve Kisiye, olaya,
portresi cizilen cisme karsi adil
olmak kurgucu ile y&netmenin
ahlak anlayisina kalmistir.

Ham kurguda

malzeme belirleyisi

“Hangi kriterlere gbére kurgu
yaplyorsunuz?” sorusuna hic
tereddltstz su cevabl verirdim:
Malzemeye goére! Malzemedeki
insanlarin  ya da manzaranin
karakteri ve mizacina, mimariye,
Isida ve renge, duraklara ve
hareketlere gore... Ojibwa
kizilderililerinin géruntuleri,
bir gazetenin  vyazi islerinin
goéruntulerinden farkl bir kesme
ritmi  gerektirir.  Bir  Anadolu
kdyunUn  Uslubu, bir Svabyall
kasabasinin Uslubundan farkhdir.
Silahlanma varisi ile azgelismisligi
anlatan bir filmin yapisi belli bir
muzik kualtard  hakkindaki  bir
filmin vyapisindan farkhdir. Bir
belgesel film yénetmeni cekime
baslamadan &nce filmin bicimi
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R I CHARD G E R E

ZWIELICHT

PRIMAL - FEAR

Ein Mann mit

zwei Gesichtern
wird friiher oder.
spiter vergessen, 2
welches sein

wahres i

ve dramaturjisi hakkinda genelde
kurgucudan goérus almaz. Boylece
benim karsi karsiya kaldigim
ilk sey, ham malzemedir. Onu
sorunsuz ve ényargisiz sekilde ele
alabiliyorum.

Bu surecte olanlari Hollandali
belgeselci Johan van der Keuken
su sekilde tarif ediyor: “Bir
acidan ben sahneler arasinda
gecenlerin izleyicisiyim; karelerin
kesilme olanaklarini ve egilimlerini

ariyorum. Kurgu sirasindaki
goébrevim de, karelere gercek
yonlerini bulmada yardimcl

olmak. Bazi anlarda kareler kendi
zaman nehirlerinde akip giderler
ve bence sinemacinin  gbdrevi
gercekten olup biteni gdrmek
ve karelerin egilimlerini mimkun
oldugunca degerlendirmek. Bu
nedenle kurguyla ilgili tim kararlar
karelerdeki ozUu yakalamaya
yonelik olmalidir”

“Karelerin egilimlerini ararken
malzemeyi Ozenle incelemek
gerektigini g6z onilinde

bulundurursak 16 mm-35 mm’lik
filmin montaj teknigindeki el
emeginin bir cok avantaji olabilir.
Senkronizasyon, siniflandirma,
kesme, yapistirma ve ayiklama
gibi islemler sirasinda yavas
yavas gorintli ve ses diinyasina
giriyorum, olasi gecisleri
disinliyor ve birbirine benzer
va da zit kareleri zihnime
yerlestiriyorum.”

Ben malzemeye iyimser yaklasan
bir kurgucuyum. Oncelikle
malzemenin  karisikhidini  nasil
gideririm diye ddstnmuyorum,
aksine, binlerce olasilik géruyor
ve dnemsiz ya da egreti gdrinen

sahne ve karelerden bile iyi bir
seyler cilkarmaya  calisiyorum.
Hatta bazen kameranin
kapatilmasi sirasindaki sallantilari
ve gelisiglizel konusmalari da
islemenin yollarini arlyorum.
Klaus Stanjeks’in “Zwielicht” adli
filminde kameramanin kazara
acik biraktigr kamerasiyla parktan
gecmesi ile olusan goéruntuleri
kullanmaya calistim. Cimenlerle
gokyuzunun duzgun ritmik
salinimi, filmin konusu olan “sanat
ve gun 1sig1 arasindaki hayata” cok
uygundu. Sonucta bu deneysel
dustnce filmin stilini ve ritmini
bozdugundan gerceklestirilmedi.
Ama ilgin¢ bir denemeydi ve bir
gun mutlaka bir belgesel filmin
konu ve ritmine uyan ve kazara
cekilmis gdrunttlerden olusan bir
materyal elime gececektir.

Sylvio  Heufelclers'in  Meksikall
devrimci Pancho Villa'nin sbézde
hazinesini konu alan televizyon
filmi “Der alte Rebell und sein
Gold”un cekimlerinde Villa’'nin dul
esiyle bir roportaj yapildi. Yasl
kadin kameranin &énunde sadece
hazine hakkinda bilgi verdi. Ancak
cekimler arasi ses kayitlarinda bir
on goérismeden parcalar buldum.
Burada kadin devrimciye olan
askindan bahsediyordu (“Villa’yi
tanimadan o&énce, aski sadece
kitaplardan bilirdim...”) Villa'nin
evinin  goruntdlerini ve ciftin
eski fotograflarini kullanarak bu
tesadUfen bulunmus cimlelerden
devrim zamaninda aski anlatan
kUcUk bir sahne hazirladim.

Malzemeye saygl duymak, ham
film kurgusunda kurgu odasindaki
kalintilarr ve en kUcUk parcalan
biriktirmek, dlzenlemek ve
saklamak, dijital kurguda kliplerin
adlandirmasi ve dosya duzeni cok
onemli. Bu noktada asistanlarin
vardimi ve yaratici gérevi gdz ardi
edilemez.

Malzemenin gdzden gecirilmesi ve
ilk kaba ayirimlarin yapilmasindan
sonra bana gbre kurgunun
en ilginc evresi gelir: Uygun
gecislere, goruntulerin akislarina
ve filmin genel yapisi hakkindaki
ilk varsayimlara gbére kendi
zaman nehirlerinde akan karelerin
birlestirilmesi. Kurgu sanati, iste bu
goruntl ve ses sarmalindaki kU¢cuk
kararlari sezgili, kararli ve Usluba

uygun bir bicimde verebilmektir.
Sinema tarihi boyunca kurgu bazi
anlatim bicimleri ve teknikleri
gelistirdi; kurgunun bir dili ve
dilbilgisi olustu. Ben bunlari daha
cok kurgu calismalarim esnasinda,
ama aynli zamanda bir sinema
ve televizyon izleyicisi ve c¢izgi
roman okuru olarak &grendim.
Kurgu, gecisler hissedilmediginde
basarili sayilir ve kurgucu nerede
kesme  kullanacagini  sezgisel
olarak Dbilir; mesela kameranin
bakis acisini degdistirmek ya da
bir sahneyi, gelecek sahnenin

izleyiciyi sasirtmayacadl sekilde
kesmek istediginde.

Butun bunlar kurgucunun,
resimli dykUsunu natUralist,

empresyonist, ekspresyonist,
soyut ya da post-modern stilde
anlatabilecegi temellerdir; tipki
bir ressamin grafik yetenedi ya da
renk duygusu gibi. Onemli olan
akademik kurallara gére dodru
ya da yanhs kesme yapmak degil,
kendi tarzini bulmaktir. Bir pani el
kameraslyla mi yoksa tripotla mi
cekecegdine karar vermek bir tarz
meselesidir. Her kurgucunun ayri
bir Uslubu vardir ve her malzeme
farkl bir tarz gerektirir.

Belgesel malzemesinin butlunsel
olmamasi, hayal glcimuzu
zorlamamiza ve gerektiginde
alisiimisin - disina cikabilmemize
neden olusturur. Mesela
malzeme  bosluklar iceriyorsa,
hikayeyi parcall anlatan bir stil

olusturmamiz gerekir.

Pierre Hoffmann’in Rio’daki bir
Favela’da (Guney Amerika’ da
voksullar mahalleleri - C.N) yasayan
Uc¢c genci anlatan filmi “Viva Rio,
Viva!”, zengin malzemesiyle bana
yeni kurgu fikirleri veren bir filmdir.
Tiao, Andre ve Tanja 1977d e
“Film Mektuplari” adli cocuk filmi
icin on yasindayken ve bundan
on vyil sonra birer yetiskin olarak
filme alindilar. Kurgunun buradaki
gobrevi ise yer yer mizansenle
cekilmis yer yer de gdzlemleyerek
olusturulmus bu artstremli
malzemeleri birlestirmek ve
“Oncesi-sonrasl” anlatimi icin
uygun bir bicim olusturmaktir.

Uzun metrajll  filmlerde geri
kesme (flashback) icin kullanilan
cesitli  bicimler vardir: Mesela
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kahramanin
kahramanin bakisi uzaklara dalar,
dis sesler kaybolur, mUzik devreye
girer ve bir 1sikla gecmisle déondlur.
Bu turden bir calismaya uygun

yUzine  vyaklasilr,

belgesel malzemesini  bulmak

zordur.

“Viva Rio, Viva!” da buna uygun
malzemeyi sadece bir yerde
bulabildim ve ilk geri kesme icin
bu yéntemi kullandim. Yetiskin
Tiao sarhostur  ve kendini
yvatagina atar atmaz uyur. Kamera
uyuyan Tiao’nun yUzUne yaklasir
ve dalga sesleriyle birlikte su
sahneler belirir: On yasindaki Tiao,
lpanema sahilinde neseyle oyun
oynar. Bayuk bir dalga cocuklara
yaklasir ve onlara ulastigi anda
kesmeyle uyuyan Tiao’ya ddneriz,
Tiao uykusunda dénerek dalganin
hareketini tamamlar. Bir sonraki
rlyaya ise ylze yaklasmadan yani
bUtin goérintiden kesme yaparak
gecilebiliyordu. Bu sahnede
hem klasik bir geri kesme stili
bulmustum (vuzun vakin cekimi)
hem de malzemedeki dalga ile
yatakta dénen genc arasindaki
benzesimi yakalamistim ve
bdylece gercek zamana dénUsU
de basarmistim. Geri kesme
yontemine bir kere bulasmistim
ve bundan sonra da malzemede
geri kesme ve gercek zamana
dontst mumkdn  kilan  benzer
anlar aramam gerekiyordu.

Eldeki malzemede baska yakin
yUz cekimi olmadidi icin kendime
yeni yollar aradim. 1987'de
cekilmis olan filmde Tanja ile ask
ve evlilik Uzerine vyapilmis bir

rébportaj vardi. 1977'de c¢ekilmis
cocuk filminde ise on yasindaki
Tanja’ nin arkadasiyla ayni konulu
bir soru cevap oyunu oynadigdi
bir sahne vardi. Malzemelerin
paralelligi bana bir fikir verdi:
Kurguyu oyle yapacaktim ki her
soruya (Onuseviyormusun? Eviilik
hakkinda — ne  dusunuyorsun?.)
bnce gecmisteki cevap ardindan
da sert bir kesmeyle vyetiskin
haliyle verdigi cevap gelecekti.
Cekimlerin baska bir yerinde reji
bilincli bir paralellik olusturmustu.
Yetiskin  Andre cocuk filminde
de gittigi bir ormandaki pinarin

kenarina gider. Andre suya
baktigr sirada bir geri kesme
tasarlaniyordu; ancak basarili
olmadi ¢unklU cocuklugundaki

sahnede orman sihir ve heyecanla
doluyken simdiki sahnede sénuk
gibiydi. Daha sonra bir orman
on vilda ne kadar degisebilir
ki diye dusundim ve sahneye
gecmiste baslaylp geri kesme
yerine ileriye kesme (flashforward)
yapmay! onerdim. Andre
filmde bir yetiskin olarak henuz
goérinmemisti, sonucta  soyle
bir sahne olustu: Cocuk Andre
ormanda yurur, etrafina bakinir,
kuslarin  esrarengiz  cigliklarini
dinler  (Siradisr  bir olay icin
mukemmel bir hazirhkD. Birdenbire
sarkl sdyleyen bir ses duyar, ki bu
aslinda on vyil sonraki kendisidir,
saskin bakislarla ormana bakinir,
sarkiya eslik eder ve adl gecen
pinara varir. Sudaki yansimasi on
yil yaslanir ve ayni yetiskin sesi
duyulur, ses mucizeler sehri Rio’da
cocuk olmanin guUzelliginden ve
yetiskin = olmanin  zorlugundan
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bahseder. Kameranin, sudaki
yansimadan konusan  yetiskin
Andre’ye dénmesiyle ileriye

kesme tamamlanir.

Malzeme eniyi fikirleri kendiicinde
barindirir; paralel hareketler, renkli
cagrisimlar, esrarengiz sesler, yol
gosterici 6nemli replikler, ruya
veya kabusa benzeyen gdrintuler,
celiski ya da elestirilere yol acan
diyaloglar... Cekimin devamini
belirleyebilen kurnaz gecisleri
sikca  yakalayabilirsiniz. Ham
kurgu sirasinda malzemenin
beni sUrdklemesine izin veririm
ve “Viva Rio, Vival” o6rneginde
oldugu gibi “gercedin basit
aktarimi’nin sinirlarint - stk sik
asarim. Goruntulerin ikili tabanlari,
cokca duzlemleri ve gerceklikleri
vardir ve bunlari sekillendirmek
kurgunun gorevidir. Yani hem
mizansenin hem de deneysel
filmin sinirlan esnektir.

Belgesel filmde
reji ve kamera

Belgesel film malzemesi uzun
metrajli  bir  filminkine  gdére
daha az belirlidir. (") Bunun
nedenlerinden biri, kameraman

ile ydbnetmenin olaylarin dogal
gelisimine  verdikleri  spontane
tepkilerdir, bir digeri de rejinin
cekim asamasina farkl yaklasimi:
Cekimden &nce filmin  genel
yaplsl, dramaturijisi, dagdilimi
va da kurgusu dustnulmez;
sadece gbdzlemlenir, dinlenir ve
rejinin - mudahalesi  olmaksizin
dogal goéruntuler yakalanmaya
calisilir. Ve kurgucuya bu genelde

tesadufi ve kaotik cekimleri
“adam edecegi” konusunda
glvenilir. Yap!, dagilm ve stil

genelde kurgu masasinda olusur.
Belgesel film rejisi, yonetmekten
cok gozlemlemek, tepki vermek
ve kurgulamaktir. lyi bir belgesel
yonetmeni dogru anda dodru
muUdahaleyi  yapmayl, ekibine
kameranin varligini unutturmayi,
glven ve samimiyet uyandirmayi
bilir ve ekibinin isine mMumkin
oldugunca az karisir. Bununla
birlikte en iyi belgesel sahneleri
genelde mudahalesiz ¢ekilenlerdir.
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Kurgunun vyaralayicl  bir yénu
vardir. Aslinda kurgu bir tar
film cerrahhgidir, cUnkU kurgu
sirasinda  sinirler uyusturulmal
ve makasin tahrip edici glcU
hissettirilmemelidir. Ancak hicbir
cerrahi mudahalede bulunmadan,
yvani kesme kullanmadan, kurgu
yvapllabiliyorsa film daha gercekgci
ve gUvenilir gorlnecektir. Bu
nedenle  badlantilari  kurguda
kurmak  zorunda kalmadigim
goéruntulerde-birsohbetesnasinda
konusmacliya, dinleyiciye ya da
cevap veren Kkisiye dogru yapilan
bir déonlste oldugu gibi- kesme
yapmamaya gayret gdsteriyorum.
Bu, goéruntude bir sallantiya ya
da filmin uzunlugunun artmasina
neden olsa bile.

Kurgu masasl, kameramanin
karakterini, guclu ve zaylIf
yanlarini merhametsizce
sergiler. Kameraman cektigi
kisi  veya cisimlerle bir iliski
kurabilmis midir ya da stresli,
glvensiz ve yogunlasmadan mi
calismistir, butin bunlar aciga
cikar. Belgeselde ham malzeme

genelde karmakarisiktir. Ne
sahneler arasinda baglantilar
vardir ne de giris-cikis imkani

saglayan goéruntuler. Ara kesme
yvapabileceginiz  sahneleri bu
karmasadan buyUk zahmetle
aylklamaniz gerekir. Bu, belgesel
cekimin genel bir o6zelligidir ve
cekimin koétu oldugu  anlamina
gelmez.

Unutulmamali ki, eksik ve kaotik
olanin da iyi yonleri vardir;
sorunlar insani yaratici kilar ve
belgesel film kurgusu sorunlardan
sanat yaratir. Bu gibi durumlarda
klasik mizansenin tum kurallarina
aykirt radikal ¢dzUmler Gretmek,
deneysel bicimler kullanmak ve
daha &nce higbir y&netmenin
dustnemedigi Usluplar gelistirmek
zorunda kalirsiniz.

Cekimden ébnce kurgucu,
yonetmen ve kameraman arasinda
daha yogun bir fikir alisverisi
olmasini  dilerdim.  Bu, filmin
kurgusu ve stiline blUyUk katkida
bulunurdu; cunkl belgesel filmde
de gelisiglzel cekim yapmanin
yeterli gelmedigi durumlar vardir.
Bazen bir sahnenin daha c¢ekim

codzUimlenmesi
gerekir. Bu, kameranin yerinden

asamasinda

noktalarindan
her seyin

ayarlarina, gecis
hareketlerine kadar
dbnceden planlanmasi demektir.
Boyle bir durumda gerisi
kesmelere kalir,. Kamera gecis
noktalarini takip eder, insanlarin
hareket ve jestlerini izler,
konusmanin icerigiyle paralel
goruntuler ceker, gérus acilarina
dikkat eder ve daha sonra metnin,
goruntllerin ve hareketlerin izin
verdigi noktalarda kesme yapilr.
Belgesel film c¢ekiminde bu tdr
bir c¢o6ézimleme her cekimde
kendiliginden gerceklesmeli; ne
de olsa olaylar devam ediyor
ve bir daha tekrarlanmiyor. Bir
olayin uzun metrajli bir filmdeki
gibi cdzUimlenmesi ancak birkac
kamera yardimiyla gerceklesebilir.
Bir belgesel film c¢ekiminde cok
saylida kamera kullaniimasi ise
sadece istisnai bir durumdur.
Bu yUzden, art arda cekilmis
resimlerden olusan bir sahneyi
sanki birkac kamerayla birden
cekilmis gibi kurgulamak vine
kurgucunun gorevidir. Kurgucu
olarak bana dusen noktalardan
bir digeri de filmin sUresini gercek
zamana gobre kisaltirken, olayin
anlamini saptirmamak ve elimdeki
malzemeden dogru kareleri bulup
dogru yerde kullanmaktir.

Pierre Hoffmannin “Der Rote
Schleier” adli  filminde  bir
Anadolu kdylunde gelinle glveyin
aileleri oturmus baslik parasini

gorustyorlardl.  Tartisma  dort
saat strdd, ses gorevlisi bunun bir
saatini kaydetti. Turkce bilmeyen
kameraman ise konusmaci
ve dinleyicilerin  goruntulerini
gelisiglzel cekti. Banadusen de bu
malzeme yiginindan bes dakikalik
anlasilir bir sahne olusturmakti.
Konusmalar genelde bir eksen
etrafinda doéner ve o eksenin
herhangi bir noktasindan atlayip
bir diger noktasindan ddnmek
oldukca kolaydir. Bu yontemle ne
kadar yerinde gecisler yapilabildigi
ve dogru baglantilar kurulabildigi
sasirticidir. Kurgucu, konusmanin
icerigini incelemek ve gelisiglzel
cekilmis goéruntulerle karisik
kaydedilmis seslerden mantikli ve
sinemasal bakimdan anlaml bir
sahne olusturmak zorundadir. Bu
baslik parasi tartismasinda surekli
tekrarlanan pazarliklari birtakim
goruntulerle destekledim.

Boylece gelinin  babasi  kizinin
degerinden bahsettiginde gelinin
elinde caylarla odaya girmesini
ve kameramanin toparladigi
goéruntuler sayesinde damadin,
gelinin her hareketini bakislariyla
takip etmesini sagladim. Bazi
cumlelerden sonra gelin le
damadi bakistirip gulustdrddm.
Sonucta bu tartisma birden cok
kamerayla cekilmis gibi goérinen
bir sahneye dénustl, ayrica gelin

ve damat adayinin arasindaki
duygusal c¢cekimi de vermis
oldum. Neticede bu anlatim

bicimi, gercedi, tartisma sUrecinin
dogrudan kaydindan daha dogru
ve gercekci yansittl.

Mizansen, belgesel filmde eskiden
beri sik¢ca kullanilan bir ydntemdir.

En sik ve maalesef en vyavan
sahneye koyulanlardan birisi de
roportajdir. Yonetmen bir Kisiyi
bir kulisin dnUne oturtturur ve
bir monolog gelistirmesini sagdlar.
Bir kisi dusunun ki; anlatiyor,
animsiyor ve duygulan yuUzlUne
yvansiyor. Bu sinemasal olarak
kuskusuz etkileyici bir sahne
olabilir. Maalesef ¢cogu ydnetmen
sdzUn gUcune fazlaca gUvenip
coOzUmlemeyi, baglanti noktalarini
ve giris-cikis  imkanlarini  pek
dustnmez. Bdylece bu “konusan
kafalar’dan bir film sahnesi
olusturmak yine kurgucuya duser.
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Roéportajel genelde  gdrintiye  Bokassa ddneminde hapishanede

girmek istemediginden kameranin  yatmis bir gazeteci olan Eger bir film mizansenle
soru ve cevaplara go6re acl- Michael Goldsmith’'ti ve rdportaj cekiliyorsa bu en azindan dogdru
karsi aclt cekimi yapma imkani esnasmda kendi anilarini da dile duzgin vapilmal.  Amatorler
da kalmiyor. Eller, kravat vya getirdi, Burada ilgili bir dinleyici de iyi oyuncudur, 0&zellikle

da mobilya Uzerinden vyapilan
kesmelerden  hic  hoslanmam
ama bazen arka plan, dekor ya
da konusmacinin  ¢evresindeki
kUcUk esyalar Uzerinden guUzel
gecisler  vyapilabilir. ~ Wolfgang
Landgraeber’in “Fern Vom Krieg”
adll filminde Mauser fabrikasinin

basin  s&zcUsu ile  roportaj
vaplldi. Basin sézclUsu, Mauser
fabrikasinin  Nazi ddénemindeki

bUyUklugunu gizlemeye calisirken
kameraman arka planda asil

olan ve sdylenenin tam aksini,
yvani Mauser fabrikasinin sasirtici
bUyUkligunl gdsteren bir tabloyu
cekti. Fakat boylesi bilincli gecisler
réportajlarda nadirdir ve acikcasi
pek kolay da yapilmaz. Son olarak
kurgucuya, cok hos gdérinmeyen
ama durUst olan yéntem kalir: Ik
ifadenin arasina dort siyah kare
yerlestirip gecisi yumusatmak.
Ne var ki kelimeleri karelerle
resimlemek vya da karsitliklar
kurmak gibi daha cekici sinemasal
codzUmler Uretmek cok daha iyi bir
yontemdir.

Bircok belgesel yodnetmeni bu
tar sinirh réportaj mizansenleri
kullanmak yerine ilgili dinleyicilerin
bulundugu gercek bir sohbet
ortami  olustururlar, gerekirse
duzenlerler. Werner Herzog un
Bokassa (UJean Bedel Bokassa
[1921-19967] 1966-19/9 Vvillan
arasinda Orta Afrika Cumhuriyet
Baskani - CN.) hakkindaki filmi
“Echos Aus Einem Disterem
Reich”da r&portajci, kendisi de

olarak roportajl Uzerinden
kesmek cok uygun bir yontemdi.
“Viva Rio, Viva!”’da iki cocukluk
arkadasinin yillar sonra karsilastigi
anda ekibimiz de ordaydi. Her
ikisinin  de birbirine anlatacagdi
cok seyi vardi ve kameranin
sadece aralarinda gecenleri
izlemesi vyeterliydi: O meraklari,
bakislari, gulimsemeleri,
cekinceleri ve kucUk sakalari...
Boylece kurguda gerekli bilgileri
ve oykuleri kacirmadan durumun

duygusalligini da vermenin

ylzlerce yolu dogdu.

Belgesel filmde sikca kullanilan bir
diger mizansen yéntemi de her
adimda ydnetmenin kararlarinin
hissedildigi bazl tutuk c¢cekim
tarleridir. Bu cekimlere gore ilgili
kisi rahatca hareket etmeli ama
kesinlikle kameraya bakmamali!
Bence kameraya direkt ve samimi
bir bakis c¢cok daha inandirici
clnklU basarisiz bir mizansenin
tam aksine, insanlarin kameranin
varligindaki bilincli  hareketlerini
bize sunar. Pierre Hofmann’in
“Traeme Der Drachenkinder” adli
filminde kamera Cinli bir cobani
arkadan izlemekteydi. Coban
bunu fark edip bakti, sonra yine
sirtint déondu.  Ardindan  bilingli
ve kurnazca kameraya bakmaya
karar verdi. Boyle bir bakis, on
yillardir yabancilarin ugramadigi
bir kdyde vyasayan bu insanlar
hakkinda bir teleobjektifle gizlice
cekilen tum vyalan c¢ekimlerden
daha cok sey sdylUyordu.

cocuklar ve politikacilar. Kurgu,
profesyonel oyuncularin hatalarini
gizleyebildigigibiiyibircdzimleme
sayesinde mizanseni de
gizleyebili. Onceden planlanmis
uzun bir mizansen oyuncu icin
en zor olandir. Oyunun seyrinde
sadece kUcUk mudahalelerde
bulunmak daha anlamhdir. Burada
belgesel ydnetmeni uzun metrajli

filmde oldugu gibi profesyonel
bir tarzda calisabilir, gecisleri
tasarlayabilir, en iyi I1silk ve ses

avarlarim kullanabilir. Tabii bunu
vaparken kameranin onundeki
kisilerin yUkunu tasiyabilmeli ve
hem zaman hem de malzeme

harcamalarini kontrol  alanda
tutabilmeli.
Her gecen gUn uzun metrajl

filmin kUcUk ve gizli oyunlariyla
kisith  kalmayip, mizansen ve
Usluplastirmadan deneysel
calismalara kadar tUm sinemasal
yontemleri  kullanan  belgesel
yonetmenlerinin  sayisi  artiyor.
Daha 6nce de bahsettigimiz gibi
“Viva Rio, Vival!” da tasarlanmis
cocukluk sahneleri riya ya da
geri  kesme olarak belgesel
malzemesinin arasina yerlestirildi.
Wolf-Eckart Buhler’ in Vietnam’a
dénmek isteyip Tayland’da takilip
kalan eski bir Vietnam askerini
anlatan filmi “Amerasia’nin
basrol oyuncusu bir taraftan
senaryoya uyarken, diger
taraftan da kameranin onu diger
eski askerlerle ve Taylandlilarla
olan iliskisini gdzlemleyebildigi
durumlarda dogal davraniyordu.
Hans A. Guttner, Hamburg'daki
Hafenstrasse’ de oturan bir Turk
kizinin portresini cizen filmi “Dein
Land ist Mein Land”da basrol
oyuncusunu, énceden planlanmis
bazi kamera hareketlerini
kullanabilecedi sekilde oynatti. Bu
sayede daha evvel secilmis bazi
gunlukyazilarinavefondayutkselen
bir mUzige zemin hazirladi. Bu tar
karisik vyapilarda cesitlendirilmis
Usluplari duzenli ve inandirici hale
getirmek kurgunun gdrevidir. Rol
vapllmis sahnelerden belgelenmis
sahnelere gecisin ve olusturulmus
gercek ile belgelenmis gercek
arasindaki bu oyunun farkl bir
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cekiciligi  vardir ve geleneksel
yapilarin disina tasmay! gerektirir.
Neticede her yeni film icin farkl
bir stil olusturulabilir,  seyirci
onu kabul edecektir; yeter ki stil
konuya uysun ve izleyiciyi filmin
diyarlarina suruklesin.

) Uzun metrafll film kurgusunun belgesel
film kurgusuna gdre farkl puf noktalar
vardir. Uzun metrajll filmde reji ve kamera
filmin akisini,  ddzenini  ayarlanini ve tam
gecis noktalarini cekimden once planiayip
cektiginden  kurgucunun  asil gorevi
oyunculuk ve gorintu ile  ses  teknidi
acisindan en iyl cekimleri secmek, rejinin
fikirlerini gercege donustirmek ve stil ile
ritmi olusturmaktir.

Ses ya da yapay ses

Kurgu sUrecini tanimayan biri,
belgesel filmde sesin islene-
meyecedini dustnebilir; ne de olsa
belgesel filmde ses, gbruntlyle es
zamanl olarak kaydedilir. Ancak,
kotl bir ses yadaayrimsanamayan
bir ses karmasasl, belgesel
filmin heyecan ve etkisini bozar.
GUnUmuzde mikrofon ve ses
kayit tekniklerindeki gelismeler ve
cekim sirasinda sesin kaybolmasi
va da karismasi durumunda kayit
sonrasinda mudahale etme sansi,
orijinal seste yuksek bir kaliteyi
mumkun  kiliyor. Buna karsilik
sUrekli yUkselen bir ses kulisi,
kara ve hava trafiginin devaml
gurulttst bu kaliteyi bozabiliyor.
Fakat elverissiz sartlar altinda bile
ivi bir ses kaydi gerceklestirmenin
ve kaybolan sesleri sonradan
kurtarmanin  imkanlari  elbette
gelisecektir.

Ses kurgusu, bende kurgunun Ucte
ikisini olusturuyor. Ses duzlemini
sekillendirirken kurgucu icin
cesitli imkanlar dogar. Bunlarin
ilk &lcUtyu tabii sahnenin gercek
seslerini orijinaline sadik kalarak

MEIN LAND “
DEIN LAND

W

i

vermek. Bununla beraber belgesel
filmde de ancak abarttigin zaman
gercekei bir etki yaratabiliyorsun.

Bu nedenle ben de karenin
etkisini arttirmak icin stk sik
cekim vyerindeki gercek seslerin

ve mikrofonun kaydettigi seslerin
Otesine geciyorum. “Dein Land ist
mein Land” da ne zaman kadraja
bir pencere girse Ustlne liman
sesleri bindirdim ve Elb nehrinin
sesleri olarak motor takirdamalari,
sis borusunun sesini ve marti
cighiklarim  kullandim.  Oysaki
Hamburg'daki Hafenstrasse'de

cevre yolunun
Sansliysaniz
sescinin kaydettigi kapi!
carpmalari, kdépek havlamalari,
kus civiltilari, korna sesleri, siren
sesleri, konusmalar esnasindaki
“eh” ve “hmm”lar vs. gibi efektlerle

sadece kiyidaki
gurulttst  duyulur.

saskin  bakislari  destekleyebilir,
vapay atmosferler yaratabilir (sis
borusunun  sesi. mart  cighklar

= liman, deniz) veya gelecek
sahneyi hazirlayabilirsiniz (Grnedin
guclu  bir korna sesi bir TIRIN
habercisicir). Bu klcUk efektlerin

yani  sira  sahneye; mekani,
zaman vya da cevreyi karakterize
edecek genel bir atmosfer

kazandirabilirsiniz ~ (cekirge ve

circirboceql sesleri = gece, guney
bolgesi; horoz ve kus sesleri =
sabah vs). Boylelikle kurgunun
son asamasinda kurgulanan ve
filme kUcUmsenmemesi gereken
o blyuleyici ses atmosferini veren
kayitlar olusuyor.

Filmin stiline gdre tamamen
gercekdisi bir ses yapisi
olusturmak da MUmkundur,
Ornegin  butan  fon  sesleri

kapatilabilir ve bdylece sessiz ve
ciddi bir atmosfer yaratilabilir. Bu
atmosfer Uzerine bindireceginiz
az sayidaki tekil sesler, daha da
bUyUk bir etkiye ve anlama sahip
olurlar. Sahnelerden &nce veya
sonra Vvyapilabilecek cesitli ses
bindirmeleriyle gelecek sahne
anons edilebilir veya biten sahne
uzatili. Wolfgang Landgraeber’in

filmi  “Panteon  Militar” de
sUrgtindeki  Arjantinli  Oswaldo
Bayer, bir Prusyall askeri mezarlidi
ziyareti sirasinda, Arjantin

askerinin Ispanyolca komutlarini,
Arjantinli askerlerin Prusya resmi
gecit yUrayusunu calistiklar
sahne gdéruntiden ¢ok once
duyuyor. Kendi filmim “To Aroma
Ton Pragmaton” da istanbul'daki
bir sahnede baslayan ezan sesini,
Yunan sehri Selanik’teki Osmanli
anitlarini gésteren sahneye kadar
uzatiyorum. Her iki 6rnekte de
ses, sembolik bir anlam kazaniyor.
Bu anlam, belirsiz ya da belirli bir
sesi gercek baglamdan cikarip
bir film muzigi gibi kullanilarak
daha da stilize edilebilir. “Der
Rote Schleier” filminde, hali
dokurken c¢ikan ritmik sesi, bir
Anadolu kdyUnu gdsteren bir pan
hareketine bindirdim. Bdylece
kdyUn hayat ritmini temsil eden bu
sembol sesi seyirciye duyurdum,
ancak ses dlzlemini yapilandiran
batin bu kUcUk hinerler,
metinlerin secimi ve olusturulmasi
icin harcanan cabanin yaninda
sadece Dbirer oyun niteliginde
islerdir.

Belgesel filmde s&zIU metinlerin
rolt eskiden beri baskindir. Bu isin
en kolay yolu; insanlari kisaltmasiz,
kesintisiz ve aciklamasiz
konusturmak olurdu. Bazi
zamanlarda bu ydntem uygun
da dusUyor. Ancak s6zlU metin
malzemesi, sonucta filmde vyer
alacak malzemeden genelde 8-10
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kat uzundur. Karin Hoffmann’in
“Abgeordnete” adli filminin
kurgusunda, 20 dakikalik bir filme;
bir milletvekilini, editim kurulunu,
Alman Sosyal Demokratlar
Partili kadinlarin is yemedgini, bir
parti toplantisini  ve Almanya
Parlamentosunda bir tartismayi
sigdirmak  zorundaydim. Her
sahnede konusmalar vardi
ve sayisi ortalama 20 olan
politikacilarin hicbirinin s6zU kisa
kestigi de soéylenemez. Yani ilk
olarak yodun bir eleme ve secme
isine girismeniz gerekiyor. Codu
yonetmen kurgu odasina, elinde
kaydedilmis orijinal metinleri
iceren kalin bir dosyayla geliyor.
En onemli ve en glzel ifadeleri
isaretlemis ve bunlardan bir
konsept olusturmus, ancak sekil
ve format konusunda henlUz kafa
yormamis oluyorlar: Ornegin; en
onemli  bolumler ON-cekimler
(konusmacinin  kadrajda oldugu
cekimler) midir?, sahne icinde bir
kisaltma veya cikarma mumkin
muddr vya da OFF-cekimler
(konusmacinin  kadrajda olmadigi
cekimler) icin kullanilabilecek
resimler var midir?

Kurgunun goérevi, butin oénemli
metinlere yer bulmak ve bunun
yani sira sinemasal acidan duzgun
bir yapilandirma gerceklestirmek.

Bunun icin  bazen malzemeyi
adamakilli  “sitkmak” gerekiyor,
ON- ve OFF-cekimler arasinda
becerikli gecisler yapmak ve
OFF-cekimlere uygun duUsecek
resimler aramak. Konusmaci
kadrajdan ciktigi  anda, ses

kurgusunda her tdrli mudahale
vapllabilir: Kisaltmalar, cikarmalar,

eklemeler, sorularin  kesilmesi,
“emm”, “sey” lerin kesilmesi;
duraklarin kisaltilmasi veya
uzatilmasi ve boylece dil
Uslubunun degistirilmesi. Bu

mudahaleler, cimlelerin yeniden
yvapllandiriimasina ve kelime
veya kelimelerin degistiriimesine
kadar gidebilir. Onemli
metinleri yerlestirmede anlami
kaydirmamak, belgesel ahlakinin
bir geregidir.

FakatsdzliUmetinlerdedeBrecht'in
yorumu gecerliligini  korur: “Isi
zorlastiran nokta, gergegin basit
aktariminin gercek hakkinda en
az seyi sOylemesidir.” Sdyleyecek

bir seyi olanlar genelde kendilerini
ifade edemezler. Ve kendini ifade
edenlerin de kullandiklari bUtin o
gluizel kelimelere ragmen, genelde
soyleyecekbirseyleriyoktur.Resim
ve icerige bakmak yerine sayaca
bakmak, bir cekimin uzunlugunu
icerige gore degil de resimlerin
sayisina goére ayarlamak kadar
vanlistir bana goére. Profesodrler,
politikacilar, avukatlar, gazeteciler,
konusma tarzlariyla ve genelde
anlamli gérinmeye calisan ses
tonlariyla bir filmin ritmini iyice
alttst edebilirler. Bu metinlerin
“basit aktarimi” gercegi carpitirdi.

Filmin genel ritmi icinde,
metinlerin secimini ve dagilimini
vaparken; degerlendirmekten,
sempati ve antipati olusturmaktan
kendimi alamam. Kendini ifade
etmekte zorlanan birinin aslinda
ne soylemek istedigini anlatmaya
calistigim zaman; konusmasini
hatalardan arindiriyorum ve
konusmasinin  en ikna edici
bolumlerini seciyorum. Ama
geveze Dbirini  oyle gdbdstermek

istiyorsam; konusmasini oldugu
gibi birakiyorum, “ehm”leri
cikarmiyorum ve metinleri

kismiyorum.

Belgesel filmde, metinleri yeniden
vapllandirma ve vurgulamanin

cok cesitli yollari vardir. Bazi
belgeselciler veya kurgucular,
konusmalarin soru-cevap

karakterini cikarmaya calisiyorlar.
Soru bolumleri ve cevap niteligini
vurgulayan cUmleleri bilingli
olarak atiyorlar. Béylece cevaplar
birer hatirlama veya ilgili aciklama
durumuna sokuluyor.

Sayfa 27
Kurgu, birbiriyle aslinda
konusmayan ki kisiyi birbiriyle
konusturabilir de. Bu ybéntem
Eberhard Fechner’in “Der
Prozess” ve Marcel Ophuls’in
“Hotel Terminus” adl filmlerinde,
Nazi rejiminin suclularini,

kurbanlarim ve  politikacilarini
“birbirleriyle konusturmak” icin
kullanildi.  Bircok  kisiyle farkl
yerlerde kaydedilmis bircok
konusmanin icerigiyle, canh bir
tartisma veya atisma kurgulaniyor.
Bunu yaparken birbirini
tamamlayan konusmalari, karsit
goérusleri ya da birbirini tutmayan
aciklamalari art arda kurgulanir.
Klaus Stanjek’in filmi “Zwielicht”
de bir stk teknisyeni ile bir
biyolog, yapay I1sigin insan vicudu
Uzerindeki etkisi ile ilgili sorulara
zit  cevaplar verdiler. Filmde
teknik bir aciklamayl, biyolojik
acidan bir aciklama izliyordu;
bir iddianin ardinda hemen
karsl iddia geliyordu ve bodéylece
ISk teknolojisiyle biyolojinin
zit cikarlart vurgulaniyordu. Bu
yontemle, filmde bir durumdan
digerine gecme sorunu ¢o6zmus
oluyorsunuz ve bir konusmanin
onemli bUtln boélumlerine seyirciyi
sikmadan yer vermis oluyorsunuz.
Ancak bu yéntemle aynl
zamanda kisaltmalar ve atmalar
yapildigindan, soNu¢g yapay
durabiliyor ve bu bazl hassas
konularda uygunsuz kaciyor.

Johann Feindt’ in “Nachtjaeger”
adli filminde vyalniz yasayan bir
adaminkendiniacgliktan dldUrmeye
calistigr anlatiliyordu. Komsular
hicbir sey fark etmemislerdi. Film
ekibi kap! kapi geziyor, kendini
tanitiyor ve garip komsulari
hakkinda sorular soruyordu.
Ben kurgu sirasinda  ekibin
konusmalarini ve sorularini kestim
ve komsulari adam hakkinda
karsilikll  konusturdum. Sonucta
bu sahne oyle bir etki birakt ki,
sanki evin bUtin sakinleri olayi
yveni duymus, o an deliklerinden
cilkmis ve apartmanin yalnizlig
Uzerinde konusuyorlardi. ButUn
sUrecin(kapinin calinmasi, bekleme,
kapinin  acimasl, saskinhk, ekibin

kendini  tanitmasi  ve ardindan
hep ayvnl sorular) aktarimi
seyirciyi yorardl ve asil konudan
uzaklastirirdi. Bu konusma

sahnesinin sonuna butun kapilarin
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kapatilisini  koydum- hatta bir
tanesi Uzerimize iki kere kilitlendi.
Durumu 6zetleyen bu stil, bence
gercegi formel bir réportajdan
daha iyi ifade ediyor ve sinemasal
acidan daha cazip.

Kurgu masasindaki ses isine film
mMmUuzigi de dahildir. Ben orijinal
muUzik kullanmayi tercih ediyorum,
bazen muzisyenlerin klUcUk bir
sahneyle filme dahil edilmesi de
mMmumkun oluyor.

Kaba kurgu esnasinda malzeme
ormanina kaygisiz ve merakla
daliyorum. DonUs  yolunda ise
ince kurgu icin baltami salliyorum.
En zoru ise tek tek adaclari dedil,
ormani gbérebilecedim bir noktaya
varmak. Filmin kurgucusu olarak
benim gdrevim sadece kareleri
uygun bir sekilde montajlamak ve
ses duzlemini olusturmak degil;
aynizamanda ydnetmenile birlikte
filminbUtunyapisini, dramaturjisini
ve soylemini olusturmaktir.

Gerner/Heller’in, 93
Alsasli bir sair ve bagcinin portresi

yasmda

olan filmi “Der Schmerz laesst
die Hiihner gackern und die
Menschen dichten”de 14 Haziran
Fransiz Ulusal Bayramrnda calan
bir kdy orkestrasinin muzigini
kullandim. MUzik kusursuz
degildi, ama tam da bu nedenle
vasli adamin esprili siirlerine ve
o bodlgedeki Alman ve Fransiz
dJelerinin pitoresk karisimina cok
uyuyordu. Muzik, filmin konusu
olan insanlara uymalidir. “Viva
Rio, Viva!” da Favela sakinlerinin
davullarini ve “Get Real Or Get
Lost’da Kizilderililerin davullarini
filmin ana mUzigi olarak kullandim.
Mesela davul, film muazigi icin
harika bir enstrimandir. GUnesin
dogusunu gdsteren bir sahnenin

Uzerinde  Kizilderili  davulunun
sesi, Kizilderililerin topragin
ritmi  konusundaki  inanislarini

vurgular, davulun vurusu topragin
kalp atisidir. Favela sakinlerinin

yogun vuruslu buyuk davulu,
oradaki insanlarin verdikleri hayat
savasinin zorlugunu ve ciddiyetini
vurguluyor.

Her iki durumda muzigin
yorumlayici bir fonksiyonu vardi.
MUzigi parodi amacl kullanmanin
olanaklari da sikca karsimiza
cikar. Ozellikle elinizde yamuk
yumuk veya yanlis calinmis orijinal
muzikler olunca. “Traeume der
Drachenkinder” adli filmin ses
malzemesi arasinda elektronik
orgda calinmis korkunc bir c¢in
tangosu buldum.

Bu muzigi  Pekinli  Universite
ogrencilerinin, isci ve ciftci sinifiyla
beceriksizce iletisim kuramaya
calistiklari sahnede ironik bir fon
mMUuzigi olarak kullandim.

Gorunti-muzik kurgusu belgesel
filmde, televizyon ve sinema
filminde de oldugu gibi, siradan
bir Usluptan siyrilmanin, zaman
ve mekan icinde serbestce
dolasmanin ve deneysel tarzlar
denemenin bir yoludur. Ancak
buradaki tehlike, filmin ritmini
ve konusunu g6z ardl edip
kendini sadece goéruntU-muzik
ikilisinin akisina kaptirmak. Bazi
durumlarda ise gosterisli bir muzik
kurgusu, zamansal ve mekansal
olarak birbirinden bagimsiz
parcalari en iyi sekilde birbirine
baglayan unsurdur.

Agac¢ dolusu

bir orman
Bir belgesel filmin
ince kurgusu

Kaba kurgu esnasinda malzeme
ormanina kaygisiz ve merakla
daliyorum. Donds  yolunda  ise
ince kurgu icin baltami salliyorum.
En zoru ise tek tek agaclan degil,
ormani gdrebilecedim bir noktaya
varmak.

Filmin kurgucusu olarak benim
gbébrevim sadece kareleri uygun
bir sekilde montajlamak ve ses
duzlemini olusturmak degil; ayni
zamanda ydnetmen ile birlikte
filminbutdnyapisini, dramaturjisini
ve sdylemini olusturmaktir.
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Film hangi sahneyle baslayacak?
iste  kritik bir soru. Acihs
sahnesinde genelde film muUzigi
kullanildigindan,  filmin  cesitli
sahnelerinden kareleri bir
araya getiren bir muzik montaj
yapmanin imkani doguyor.

Belgesel filmde karelerin sirasi
kesin dedildir ve kurgu sirasinda
bircok kez tamamen degisir. “To
Aroma Ton Pragmaton” adli
filmde Yunan bir sair olan Dido
Sotiriou'nun  hayati  Uzerinden
Turk-Yunan iliskileri anlatiliyordu.
Baslangicta kronolojik bir kurgu

vaptim: Sotiriou’'nun, iki milletin
baris icinde vyasadigi Aydin'da
gecen c¢ocukluk yillari.  Sonra

izmir'de yasadigi ilk genclik yillari.
Ardindan ise yasanan felaketler:
Yunan isgali ve Turklerin topraklari
geri almasi. Nihayetinde ise,
her iki milletin baris ve dostluk
cabalari. Kaba kurgudan sonra
‘cennet-cennetten kovulus-baris’
tablosunun duygusal olarak
islemedigini fark ettim. Bu nedenle
daha filmin basinda, 70 yildir
terk edilmis bir kdyun kalintilarini
gdsterdim. Izmirin  yanisini  ve
Yunanlhlann izmir'den cikariimasini
oldukca erken gésterdim ve bu
tablonun  ardindan  anilardan
ve baristan kareler gdsterdim.
Boylece amacladigim duygusal
etkiyi verebildim.

Kurgudan sonra bir film benim

icin  bitiyor. Genelde festival
basarilarindan, gosterim
tarininden  veya elestirilerden

haberim bile olmuyor. Bir belgesel
filmelestirisindenkurgununkalitesi
konusunda bir bilgi edinmek
icin satir aralarinin da okunmasi
gerekiyor, “cesur”, “slrikleyici”,
“abartil” veya “acik”  gibi
nitelemeler ayni zamanda kurguya
dair de elestirilerdir. Kamera
kullanimint  6ven “hassas bir
kamera kullanimi” veya “kamera
hi¢ hissettirmeden izliyor” gibi
sdylemler, ayni zamanda kurguya

da referans veriyor. Montajin
kalitesini dlcmenin iyi bir yolu,
seyircinin  tepkisini izlemektir.
Su elestiri benim icin  bUyuk
bir iltifattir: “..birden kedimiz
televizyona dogru stirindi

ve tirnaklarini goésterip atada
hazirlandi. Filmdeki sahinin sesi
gercek olmaliydl.,” Sahinin sesi
gercekti, biraz sekillendirilmis olsa

da. Elestirmenin kedisi sesi gercek
olarak algiladi, bir belgesel filmin

amacladigl da budur.

Dijital cagda
belgesel film
kurgusu

1994’ te Yesim Ustaodlu'nun
“iz” filmiyle dijital kurgu caresiz
eski  kurgu masasl tekniklerini
kovdu. Bence dijital teknikler ve
piyasasinin  gelisimiyle beraber
kurgu da demokratiklesecek ve
her vyaraticinin eline verilecek.
Ancak her okuma yazma bilen
roman, OykU veya siir yazamaz.
Belgesel kurgucunun  o6zelligi,
kullandigr alet ne olursa olsun
gercekte bulunmus malzemelerle
bir roman, oOykUd veya @ siir
vazabilmesidir. Bu nedenle kurgu
egitimi sadece tekniklere dedil,
kurgu edebiyatina da 6nem
vermelidir. Video teknidi goéruntd
yonetmenlerini  kesintisiz kayda
ve kisisel el kamerasi kullanimina
yoneltti. Ancak belgesel film bir
tutanak degildir.

“isi zorlastiran nokta, gercegin
basit aktariminin gercek
hakkinda en az seyi séylemesidir.”
(B.Brecht). Kurgucu, ylzeyde
goérlnenin  altinda yatan asll
gercedi ortaya cikarmak icin
belgesel sinema ve  kurgu
sanatinin  bUtln imkanlarindan
faydalanmali ve sinema tarihinde
gelistirilen grameri kullanmalidir.
Malzeme ne kadar sorunlu ve
eksik de olsa kurgucu ona saygl
duymalidir. Sorunlu bir malzeme
varaticiligr koértkler ve geleneksel

anlatimin disina c¢ikan bir kurgu
ister. Sonucta deneysel bicimler
konuya, insanlara ve mekanlara
uygunsa belgeselde de yer alabilir.
Her kurgu yeni bir bicim, yeni bir
stil yaratmalidir. Bunu yaparken
de dijital imkanlarin bir yardimi
olabilir.

Sinema, gdkyuzUne bir bakistir.
Dijital kurgu ise dolaptaki pul
koleksiyonuna bir bakistir.
Kurgucu, bu dijital cagda
sinema perdesini hatirlamall ve
pullardaki  clUceleri  bUyUterek
gbkylzine cikarmalidir. Kurgucu,
televizyon estetiginin yakin
plan hastaligina kapiimamal
ve oOzellikle genis planlari
buylUk perdede dustnmelidir.
Makineler hizlandirilabilir fakat
insan duygulan hizlandirilmaz.
Kurgucunun bir goéruntlyd, bir
sesi veya bir montaji hissetmesi-
kurgu ister dijital ekranda, ister
kurgu masasinda yapllsin- zaman
ister. Makine hizliysa bile, kurgucu
yvavas kalsin. Her plani, her
sahneyi, her sesi ve her montajl
gercek zamanda defalarca izlesin.
Belgeselde en iyi malzeme,
“kendi zaman akisinda yonini
bulan” (Johan van der Keuken)
ve kesme gerektirmeyen goérintd
ve seslerdir. Kesmesi kolay da
olsa kurgucu reklam, televizyon
ve Dbilgisayar oyunlari estetigine
kapilmamalidir.

Dijital teknikte kolay yaratilabilen
yvapay efektler bulasici hastaliklar

gibidir. Her gdérintdnun ve her
sesin bir basi, sonu ve &z ritmi
vardir.  Bunu yumusak gecis
veya kesmeler gibi  estetik

cerrahinin yontemleriyle kesmek
tembelliktir, belgeselin tadini ve
inandiriciligini  bozar.  Efektler
bilingli  kullanilmahdir.  Efektler
ancak icerige ve 6z ritme uygunsa
kullaniimalidir.

Dijital kurgu; kurgucuyu ayaginda
tef, sirtinda davul, agzinda zurna
ve elinde saz olan tek Kkisilik
bir orkestraya doénUstUrmeye
calisiyor. Kurgucu 6grendigi isi
vapsin, bilmedigi isleri ustalara
biraksin. Ornedin tonmaysterlik
editim ve tecrlUbe isteyen bir
meslektir. Grafik ve yazi islerinin
de uzmanlari vardir. Birakin herkes

kendi isini yapsin!
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Tarihimizin ve uygarligimizin onem-
Ii bir bolomd, baska uluslarla uzun
Villar bir arada yasarken dretilmis,
hala kesfedilmeyi bekliyor. Bu uy-
garligr ancak onu birlikte yarattigin
eski komsularinla tekrar kuracagin
acik bir iletisim ve gercek bir temasla
kesfedebilirsin.

Aristogetion Kotsas

22 - 035 - 2009 Atina

ukaridaki satirlar, 2009 vyilinda
Atina’da yaptigimiz film
gbsterimi sirasinda, bizi davet
eden gurup adina konusma yapan
Aris’in  konusmasindan bir alinti.

15 Mayis izmirin  yunan ordusu
tarafindanisgalinin yildénimu. isgal her
iki ulusunda tarihinde énemli bir kirilma
yaratti. Savas sonunda Anadoluda
yasayan Ortodoks hristiyanlar,
yasadiklari topraklari terk etmek
zorunda kaldilar. Yunanistan’da yasayan
MuUslimanlar da orayil. Arada yasanan
sUrec, diplomatik iliskiler ve ve sonunda
mubadele bu sayfayi bir sekilde kapatti.
Buraya kadar cok Dbilinen, Uzerine
calisilan bir 6éyklUydl séz konusu olan.

Ama cok degil, 20 yil sonra baska
bir savas iki ulusun da kapilarini
caldi. Gen¢ Turkiye Cumhuriyeti bu
savasa katilmadi ama Yunanistan bu
kadar sansli degildi ve isgal edildi.

Elbette savasa katilmasa da, dlnya
konjonktlrl Turkiye’yi de derinden
etkiledi: ikinci Diinya Savasi, toplumsal
hafizamiza ekmek karneleri, yoksulluk,
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varlik vergisiyle kazindi. Olaylari
yasayanlarin bile unuttugu, ortak
hafizadan silinen bir baska olgu
daha daha var. Savas sirasinda
Yunanistan Alman isgali altindayken,
Yunanlarin bir kismi, 6zellikle adalar
halki, Turkiye topraklarina ydneliyor
ve Ege kiyillarinda,  Alacati’'da,
Cesme’de, Iizmirde, Kusadasr'nda,
Marmaris’te, ortak bir hayat kuruluyor.

Ozellikle Yunan adalarinin ikinci
DUnya Savasl sUresince Turkiye
tek cikisidir. Ancak Anadolu, cok
degdil, 20 yil 6dnce acilarla terketmek
zorunda kaldiklar;, hos anilarinin
olmadigi bir yerdir. Adalardan
pek c¢ok yunan Turkiye’'ye kacar.

Artik hayatta olmayan, Abdulgani
Kalayci ile 2007 yilinda
Karaburunda bir sdylesi yapmistik.

Bak burada bir iskele var, deniz kiyisi
vani, ora gelmis Yunanllar. Glzel yeni
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bir tekne. Jandarmalar bunu geriye
cevirmisler.  Almiyorlar yani kimseyi.
Biliyorlar burada harp oldugunu, Alman
harbi.  Bunlar da kurnazlik yapiyor,
Midilli var ya ilerde, Yunan adas; o
tarafa dogru gidiyorlar,  gidiyorlar,
karanlk cokunceye kadar gidiyorlar,
biliyorlar jandarmalarin takip ettigin.
Karanlik cokdance oradan bir kiriyorlar
dumeni, Esendere tarafina. Biz de orda
oturuyoruz, yaz gund, bir de akraba
bile olur bize bir parca, Hasan isminde
birisi var. Topal Hasan, Topallardan
geliyor. Garalta cogaldr asagida, benim
yvanima gelmisti o. Konusmak icin.
Gurdltd cogaldl asagida, babasi deniz
kiyina yakin oturuyor, ben bir bakayim
geleyim dedj  Yunanl lafi var ya
konusuluyor gunddz, meyilli yer, kosa
kosa gitti kosa kosa dondd geldi Ne
oldu Hasan? Gavur dolu dedi, babamin
yvani gavur dolu dedi. Ee, baska? Baska
kimse yok. Ikimiz beraber gittik, ama
duyanlar oldu. Duyanlardan d¢ dort
kisi de onlar toplaniyoriar.. Karinlari ac,
bizde de ekmek bol degil o zamanda.
UzGm getirmis, kuru GUzom, yas Gzom
de kalmadi artik badlarda, olsa da
yvemeklik. Soyle blylkce tabakta kuru
Uzam getirdi, Stleyman, soyadi aklima
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gelmiyor simdi. Hem konusuyoruz,
adamlarin gozd Uzdmde ama elleri
varmiyor yemege. Korkuyorlar
zehirleyecekler bizi diye. Aklina geldi o
Uzamd getirenin, uzatti elini, avucuna
biraz Gzum ald, atti agzina. Bir
sokuldular Gzam yemege. Karinlari ac,
ne kadar Uzam varsa tabakta yediler.
Yok. Ne ekmek var, Ssu,  suyu
karistirmayim  artik,  nerden  olsa
bulur, ne ekmek var ne baska, acligr
giderecek birsey de yok. Karinlar
ac ama yine de korkuyorlar yemeye.
Turklerden.  Eskiden  harb  ettiler,
birseyler oldu ya. Biz o gunleri bilmeyiz
artik. Cekiniyorlar, daima cekiniyorlar”

Gelenlerin icinde askerler,
cocuklar, kadinlar ve EAM
(Ethniko Apeleftherotikd Métopo
Ulusal Kurtulus Cephesi) gerillari
vardir. Mericten gecip, Bergama’daki
kampa génderilen, Samos’lu Dimitris
Karaminas, yaptigimiz séyleside gelis
OykUsunu anlatmisti. 20 yil éncesinin
acllariile karsilasma aninida.. Ne yazik
ki Karaminas da bugln yasamiyor.
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Taburlar halinde yaraydse basladik
ve basimiza bir bascavus koydular.
Subaylar Bergamaya ik gunden
gitmislerd.  20-22  km. yaradokten
sonra aksama Bergama'ya vardik.

Giriste bizi 1. DUnya Savasinda kocalarini
kaybetmis  siyah elbiseli  kadinlar
bekliyordu.  Sebebi Bergamada
inaniimiyacak seyler olmustu bunlari
hatirlamamak daha iyidir.  Yanimda
trakyalitarkcebilenbiraskervardr ‘eniyisi
ne dediklerini sana soylemiyeyim” dedi.

Belki kadinlar, bundan 19-20 yil once

kocalarini kaybetikleri icin hakl olarak

Ofkelerinden  bir seyler soylediler.

Bergamada bizi once kislaya

verlestirdiler fakat bizim cadirlarimiz

vardl ve cok bit olusundan disarda
kalmayitercihediyorduk misaadeettiler pen s

ve kislayi terk edipo cadirlar istedigimiz Dogum Yeri: Sisam (Samos)
gibi ikiser Gcer kisilik olarak kurduk. Dogum Y1923

Calish@ Kisim: Dokuma
Galishgi Tarihler: 30.07.1941 - Iptal

Turkler bize c¢cok Iyi  davrandilar Gilag Sebebt: C.
her gun beyaz ekmekli karavana
verdiler. Beyaz ekmede alisiktilar

ve orduya lyi yemek veriyorlardl. AéY A MINQQ

Oykiiler béyle siriip gidiyor. Tim Y E N I D E N

cekimler boyunca edindigimiz YONETMEN: TAHS|

izlenim bizi ekip olarak derinden
Etkiledi: Hem Yunanlar hem de

Tlrkler birbirlerine derin empati

duymus, karanlik gec¢mise karsin

6nemli bir dayanisma gésterip

villarca bir arada Ege kiyillarinda :
yasam|$|a rdi. Savas bltlp Yunanlar “Gitn gelecek, yeryiiziiniin bittin ifkeleri Gans icinde yasayacak”
evlerine ondiklerinde kimi siirlerle Sy
kimi de anilarini aktardig: kitaplarla,

yasanan deneyimi yeni kusaklara

aktarmayi basarmislar. Bizim

kiyillardaysa olayl bizzat yasayanlar

disinda, aktarilmis bir birikim s6z

konusu degil. Elbette bunun cesitli

sebepleri vardir ve tarihgiler yanit

uretebilir bunlara. Ama bu yaziyla,

belki de ilk kez bu olguyu taniyan

gen¢ arastirmacilarda kicik bir

merak uyandirabiliriz diye disindik.
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Sezwtette odiewrd

OAKIE - DANIELL - GARDINER
Y GILBERT - MAYREEMOSCOVILH

S H R U U NLTED ARTISTS

BUyUk Diktator, Charlie Chaplin’in yonettigi ve basrolU Paulette Goddard ile paylastidi, 1940,
ABD yapimi politik komedi filmidir. Ayni zamanda Chaplin’in ilk sesli filmidir.

Filmde Nazizm ve Chaplin tarafindan canlandirilan Adolf Hitler oldukca sert bir sekilde
elestirilmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri’nin resmi olarak Nazi Almanyasi ile hala baris icinde oldugu

ve savasa henlz girmedigi bir dbnemde cekilen filmin, kendi dénemi icinde sira disi bir
yeri vardir. Hitler ve emrindeki Nazilerin isgal ettikleri bdlgelerde yaptiklarinin henliz tam
olarak aciga cikmadigi bir dénemde, Chaplin yaptigi film ile Hitler’in Yahudi mallarini
kamulastirmasi, antisemitizm, fasizm konularini Nazileri yerden yere vurarak islemis; hatta
filmde Nazileri beyinleri ve kalpleri makineden yapilma insanlar olarak tanimlamistir.

BlUyUk Diktator izleyiciler arasinda da popularite kazandi ve Chaplin’in ticari acidan en
basaril filmi oldu. Modern elestirmenler filme tarihsel olarak dnemli bir film, simdiye kadar
yvapilimis en blylk komedi filmlerinden biri ve &nemli bir hiciv eseri gibi évgllerde bulundu.

Film ayrica, yaklasik 4 dakika sUren bitis konusmasi ile Unltdur.

Chaplin, 1964 tarihli otobiyografisinde, Nazi toplama kamplarinin o zamanki dehsetinin
gercek boyutunu bilse filmi yapamayacadini belirtmistir.

“Biiyiik Diktator”, 1997 yilinda Kongre KUtlUphanesi tarafindan “kiiltiirel, tarihi ve estetik
olarak 6nemli” filmler arasina secilerek ABD Ulusal Film Arsivi'nde muhafaza edilmesine
karar verilmistir.

Film, g&sterime girdigi yillarda Almanya’da yasaklanmistir.

https://www.youtube.com/watch?v=4xsJgla-A7c



