Belgesel Sinema evrensel bir dilidir

Belgesel
Sinemacilar
Birligi

BSB Belgesel Sinema Eser Sahipleri Meslek Birligi

Yeni yonetim goreve
basladi

BSB arsivine operasyon

Uyelik ve yetki belgeleri

Bahriye Kabaday: Dal Yonetim
Kurulu Bagkani oldu

BSB 14. Genel Kurulu 28 Ekim 2023de
Sisli Belediyesi Nazim Hikmet Kiiltiir
ve Sanat Evinde gerceklesti. 2021-2023
donemi hesaplar1 miizakere edildi ve
oyland1.

yapilacak

Mekansizlik, arsivi bakimsiz ve
diizensiz birakti

Besiktas-Fulya, Kadikdy Sinematek ve
Beyoglundaki mekanlarimizi bir araya
getirecek ¢aligmalar bagladi. Mekanlar
hizla denetlenerek envanter ¢ikariliyor.

icin ¢alismalar

BSB’nin su anda 241 iiyesi oldugu
goriilityor

BSB Genel Kurulunda hazurun cetvelinde

241 iyenin oldugunun goériilmesinden

sonra, “Nerede bu tiyeler?” sorusu akillara

geldi. Bir kismini yitirmistik ama kalan
saglar neredeydi ?

.................. P
ya§gunu icin hazirlik

BSB, yola ¢iktig1 1997 ylhndan itibaren belgesel sinemanin geh§m651, yayglnlasmasL :
benimsenmesi ve Ogrenilmesi amaciyla kurs, seminer, konferans ve festivaller
diizenleyerek; iilkemizde sinema sanatinin - basta Belgesel Sinema olmak iizere - biitiin :
alanlari ve tiirleriyle esit ve bilesik gelisme olanaklarini yaratabildigi ol¢iide gelisebilecegini :

vurgulayarak faaliyet gosterdi.

Aradan tam 25 y1l gegti. Cok bagarili islere imza att1 Belgesel Sinemacilar Birligi... Ara sira

tadimizi kagiran seyler olamadi degil. Olacak tabii, yasadigimiz tilke malum...

Sinema Genel Midiirliigi
Belgesel Film Destegi

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema
Genel Midiirlagii- Belgesel Film Yapim
Destegi tiirti i¢in Projeler 2024 yili mart ay1
igerisinde tek donemde degerlendirilecek.

Cevrim i¢i bulugsmalar devam
edecek

Umit Kivang, iiyemiz yapay zekanin
hayatimiz etkileri konusunda etkileyici :
orneklerle sundugu bulusma gerceklesti. :
tegekkiirler. :

Katilan tiyelerimize ¢ok
Bulugmalar devam edecek.

Uyemiz,
Orhan Tanakinct’yi
Ebediyete Ugurlandik

TRT nin, Marmara Iletisim
Haber Ajansi’nin, Belgesel
Sinemacilar Birligi’nin ve
Istanbul Aydin Universitesi
Iletisim Fakiiltesi’nin ¢ok
degerli emektari; onlarca
kameramanin, yiizlerce sine-
ma 6grencisinin 6gretmenti,
meslektagimiz, dostumuz
Orhan Tanakinci; ebediyete
ugurladik.

Yolu aydinlik olsun.
Ozleyecegiz

Belgesel Sinema, gergeklik arayisinin estetigidir.

Insanlik mirasini ve kendi durusunu, sahip oldugu etik degerlerle korurken, bilimi ve sanati

bulusturdugu noktada, kendi estetigini kurar.
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Mustafa Savas Giivezne
BSB Yénetim Kurulu Uyesi

ylik olarak bir biilten ¢ikararak
haberlesmemizde yeni bir sayfa
agmak istiyoruz. “YarmaNeKald1r” adin
tagtyacak biilten 16-20 sayfa olacak.
Digital ortamda yayimnlanacak bu biilten
bir deneme... Uzun oOmiirlii olmasini

dilemek istiyoruz. Sartlar uygun olursa
“6miir” konusunu basaririz. Maddi yiiki
sadece biltenin hazirlanmasini saglayan
uygulama programlarmm yilik telif
ticreti. Onun diginda hazirlayan kisinin
bos zaman bulmasi ve {iyelerimizin destek
vermesi ile bu biilten hayata gegecek.

BSBnin mekan sorunuyla birlikte artik
tiyeler birbiriyle yiiz yiize goriisemiyor.
Hele Istanbulda yasayan iiyelerimizin
bir araya gelmesi o kadar zor ki... Kent
biyiiditk¢e ulagim zorlasiyor. Bu devasa
kentte bir araya gelmek hem maddi bir
yiik hem de zaman ayirmay: zorluyor.
Bu birlikteligi saglayacak olanaklardan
biri dijjital diinyanin nimetleri olabilir.
Zoom toplantilari, WhatsApp, Telegram
gibi haberlesme uygulamalari bizleri
birbirimize daha yaklagtirabilir. Aylik
olarak ¢ikarmayr hedefledigimiz bu
biiltenin de bu konuda yardimei olacagini
umuyoruz. Yanilmamigizdir ya da
yanilmay1z ingallah...

Uyelerin  bilgi ile beslenmesi onlari
orgiite baglar. Peki bu bilgi ne olmalidir?
Kendilerinden, meslek  orgiitiinden,
sektorden, kural koyucu resmi

kurumlardan, iyeler igin yaratilmis ve
yaratilacak imkanlardan, tretimlerini
gosterebilecekleri festivallerden s6z eden
bilgiler vermek beslenmeleri igin yeter
mi? Hadi bunu biraz daha genigletelim.
Bilteni ¢ikarirken elimiz rahatlasin,
okuyan da sikilmasin. Biiltenimizin
igeriginde;  tyeleri  bilgilendirmenin
Gtesinde, gegmisten, gelecekten, hayatin
iginden yazilar da bulunacak. Belgeselci
dostlarimizin  ilgisini ¢ekecek yazilar,
fotograflar yer alacak bu biiltende... Tabii
ityelerimizden de bu konuda elestiri, 6neri
ve igerik katkilarini bekliyoruz. Biilteni
yayma yonetim kurulumuz hazirlayacak
ve sorumlulugu tistlenecek.

Bu tiir biiltenlerde bilgi akis1 gok oldu mu
igerisi daginik goriiniir. Tematik olmasi
bize bir umut veriyor, i¢imizi 1sindirtyor.
Dedik ki; Belgeselin baslangic1 “fotograf
“tir. Bu sayida arsive bakarken fotograf
bize 151k tutsun. Bir stireklilik olacaksa
bunu da anlatacak tema “tren” olabilir...
Arayinca bulunuyor. Hepsinin sinema
ile iligkisini kurmaya c¢alistik. Umariz
gelecek sayilarda bu yaklasimi yiiriitmek
miimkiin ve kolay olur. Begenilerinizi
bekliyoruz... Yok yok elestirilerinizi
esirgemeyin ki kendimizi toparlayalim.

Bir ay sonra yeni bir sayida gériismek
dilegiyle...
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~ BELGESEL
SINEMACILAR BIRLIGI

Kurumsal Yap: Degisimi
Kisa Tarihge

elgesel Sinemacilar Birligi (BSB),

kiigtik bir grupla baslayan ve giderek
kalabaliklagan ve aylarca siiren yogun
yaratici tartigmalarin sonucunda Belgesel
Sinemacit  kimliklerin  Orgiitlendigi
sivil bir olusum olarak 1997 yilinda
kuruldu. Kendisini, 1997 Mart aymnda
gerceklestirdigi 1.Ulusal Konferans ile
“Yarina Ne Kald1?” sorunsali- ¢agrisiyla ve
“Yola Cikarken” metninde ifadesini bulan
yaklagim ile agiklady yapilanmasimi bu
dogrultuda gii¢lendirmek icin miicadele
verdi. Her yil belirlenmis bir tema
tizerine gergeklestirdigi konferanslarinin
(“tarihi kavramak”, “yaraticilik”, “etik ve
estetik”) ‘cagrr’ ve ‘sonug’ bildirgeleriyle
hedeflerini ve kimligini adim adim
bigimlendirdi.

“I. Ulusal Konferans”in hemen 6ncesinde
gerceklestirilen  “1001  Belgesel Film
Festivali” de, ilk yildan itibaren Konferans
ile birlikte geleneksel olarak siirdiriildii.
2000 yihindan itibaren “1001 Belgesel
Film Festivali” ve “Belgesel Sinemacilar
Konferans1” uluslararasi nitelik
kazandi. Universitelerden akademisyen
belgeselcilerin,  ulusal  televizyondan
uygulamaci  belgeselcilerin,  bagimsiz
belgeselcilerin ve Belgesel Sinemay: bir
hayat tarzi olarak se¢mis 6grencilerin yer
aldig1 BSB, 6zveri ve goniilliiliik temelinde
birgok etkinligi hayata gegirdi.

BSB biitiin faaliyetlerini, yola ¢ikis
metinlerinde ve ¢agrilarinda ifadesini
bulan  “esitlerin  aktif dogrudan
demokrasisi” bakisinin sonucu olarak
cesitli birimleri ve inisiyatifleri aracilig1 ile
yiiriittii.

1997 Temmuz ayinda Belgesel Sinemacilar
ilk tiizel kisiliklerini “dernek” olarak
kurdular: Belgesel Sinemacilar Dernegi.
Taksim- Siraselviler Caddesinde
bulunan dernek lokali gesitli etkinliklerin
gergeklestirildigi mekan oldu.

Belgesel ~Sinemacilar, Dernek yapisi
icinde de Genel Konsey ve c¢alisma
birimleri  seklindeki  orgiitlenmesini
stirdiirmeye ¢alisti. Fakat, o donemde
tabi olunan Dernekler Kanununun,
Belgesel Sinemacilar Derneginin belgesel
sinemacilar1 bir araya getiren amaglari
dogrultusunda faaliyet yiriitmesi igin
arzu edilen kosullar1 saglamamasi ve genel
olarak derneklerin Igisleri Bakanhgrna

o,

SB’nin Yildonumu
25 Yil

2024 Yilinda Yapilacak
BSB Kutlamalarina
Hazirlanalim

Bu konuda 6nerilerinizi bekliyoruz

Neler yapalim?
Nasil yapalim?

bagh  kolluk kuvvetleriyle kurdugu
iliskilerin Belgesel Sinemacilar tarafindan
etik agidan benimsenmesi zor oldugu i¢in
bir stire sonra dernek faaliyetlerine son
verildi.

Tiirkiyede sinema alanindaki ilk meslek
birliklerindenbiri olan, 29.12.1999 tiizel
kisiligini kazanan “BSB Sinema Eseri
Sahipleri Meslek Birliginin ilk Genel
Kurul Toplantisi ise 4 Haziran 2000 Pazar
giinii  Galatasaray Universitesi Kemal
Oguzman Salonu-Ortakdy/ ISTANBULda
gerceklesti.
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Dunya tarihinin
onemli anlarina
tanikhk yapan
bir vagonun
hikayesi

I. Diinya Savagini sona erdiren miitareke,
Itilaf Devletleri ile Almanya arasinda Paris
yakinlarinda 11 Kasim1918’ta Compiégne
ormaninda Orient Express,;nin 2419
numarali vagonunda imzalandi. Daha
sonra bu vagon tarihi 6neminden dolay1
Fransizlar tarafindan miizeye kondu.

II. Diinya Savasi sirasinda Almanya
Fransay:r isgal edince, Adolf Hitler
Almanlarin I. Diinya Savaginda teslim
anlagmasini imzaladig1 tarihi vagonda
bu defa Fransizlarin teslim anlagmasini
imzalamasini istedi.

Orient Express;nin 2419 numarali vagonu,
miizenin duvarlarimi yikarak miizeden
¢ikarildi. Bu tarihi vagon da bu defa
Fransanin teslim anlagmasi imzalandi.
1918 yilinda kibirli bir sekilde Almanlar
asagilayan Fransiz diplomatlar, 22 yil
sonra ayni vagonda Nazilerin kendilerine
soyledigi her seyi kabul ediyorlardi.

Bu vagon daha sonra Hitlerin emriyle
Almanyaya  gotiraldd.  Berlindeki
Brandenburg Kapisrnda sergilendi. 1945
yilindabatidan miittefik askerleri, dogudan
Sovyet birlikleri Berline ilerliyordu.

2419 Numaral1 Vagon

LTI,
\‘_ : <, :\t\

Almanyanin teslim olmasindan kisa bir
siire 6nce bu vagon, Hitlerin emriyle bir
SS birligi tarafindan yakilarak imha edildi.
Boylece Almanya ligiincli defa bu tarihi
vagonda anlagma imzalama ihtimalinden
kurtuldu.

Orient Express;nin 2419 vagonu 6niinde
bekleyen Alman biirokrat ve Yiiksek
Askeri Komutas: tyeleri. Soldan saga
dogru; Joachim von Ribbentrop, Wilhelm
Keitel, Hermann Goéring, Rudolf Hess,
Adolf Hitler ve Walther von Brauchitsch

[k Trenler

Modern en eskisi Babilliler

trenler,
tarafindan MO 2200 dolaylarinda inga
edilen tag arabalarda caligan tekerlekli

vagonlarin evrimlesmis halidir.
1500’lerden  baslayarak, ~madenlerden
malzeme ¢ekmek igin vagon yollar1
kullanilmaya baslanmuistir.

Stephenson, 27 Eylil 1825 tarihinde
yalnizca yolcu ve yiik tagiyarak diinyanin
ilk demiryolu tagimaciligini gergeklestiren
treni, Ingilterede Darlingthon ile Stockton
arasinda kullanmust.
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Sovyet iktidarmn ilk yillarinda en acil
ihtiyaglardan birisi, devrimci mesajin
kitlelere iletilmesiydi. Demiryollar1 tam
da bu noktada kritik bir éneme sahipti.
Bolsevikler, devrimci mesajlarini halka
iletmek igin, demiryollarin1 kullanmaya
karar verdiler.

Sovyet Devrimin ilk aylarindan baglayarak
sanat ¢alismalariyla yasam arasindaki
baglanti en canli noktasina ulagmuisti.
Sanatcilar, bildiriler hazirlamaya ve
“Ajit-tren” denen propaganda trenlerini
resimleriyle siislemeye koyulmuslardi. Yan - . «
taraflar: biitiintiyle resimlerle kaplanan bu » ‘ Sana_t halkin

propaganda trenleri, Ikinci Diinya Savasi iy =1 malidir. I§(;llerlle,

yillarinda da iilkeyi bastanbasa dolagiyor, e s e e
carpismalarin siirdugii bolgelere kadar k(_)yluler 1miz tlyatro,
sinema, opera, bale

uzanryordu.

Kitaplar, filmler ve basili malzemeler Seyretmeye herkesten
tasiyan  bu  trenlerde,  sanatgilar, - { daha fazla laYIktll' ;
miizisyenler ve sairler bizzat etkinlik _ - ok Gergek sanat,

gosteriyorlardi. ~ “Sanat halkin malidir. biiviik |
Iscilerimiz, koyliilerimiz tiyatro, sinema, & 4 A8 \ - uyu sanat onlarin
opera, bale seyretmeye herkesten daha - ‘ hakkidir”

fazla layiktir. Gergek sanat, biiyiik sanat -

onlarin hakkidir” diyordu Lenin...

LENIN

Sovyetlerde sinema, propaganda
caligmalarmin en etkili metotlarindan
biriydi. Ajit-trenlerde film gosterimlerinin,
sinemanin propaganda siirecindeki roliinii
iyi kavrayan Lenin tarafindan baslatildi,
boylece trenlerde sinema gosterimleri igin
film projeksiyonu da tasinmaya baslandu.

Karlyavina, 1919 yilinda propaganda
trenlerinde gosterimi yapilan filmler
arasinda din karsit1 igerige sahip iki ayr1
belgeselden bahseder... Lenin tarafindan
¢gok  begenilen  “Aziz  Sergius'un
Kalintilarinin Agilmasi” adini tagiyan bu
belgesel filmin ve tiim parti toplantilarinda
izletilmesini tavsiye etmisti.

Ajit-trenlerde sadece ilk iki yilda 1962
adet film gosterimi gerceklestirildi ve tren
ve filmler seyirci kitlesi tarafindan biiyiik
bir ilgiyle karsilandi.
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1001 Belgesel Film Festivali

Deneyiminden Hareketle Film Festivalleri

Enis Riza,
Ebru Seremetli

1997 yilinda, wuzun toplanti ve

tartigmalarin  sonu¢ karar1 olarak,
Tirkiyedeki — belgesel  sinemacilara
bir  konferans  ¢agris1  yapildi..

Yaklagik bir yil boyunca -6nceleri her
pazartesi, sonra sali toplantilariyla-

sinema, belgesel sinema, sinema
egitimi, diinyada sinema Orgiitlen-
meleri, film festivalleri... Tirkiyede

sinemanin/belgesel sinemanin duru-
mu ve talepler masaya yatirildi. Dort
kisiyle baslayan bu siireg, halka halka
belgesel sinemacilarin dahil olmasiyla
genis katilimli bir toplu tartigma zemi-
nini de hazirlamis oldu. Metinlerle
somutlagsmaya baglayan distincelerin
1s131nda ‘yola  ¢ikarken’  manifes-
tosu kaleme alindi ve ortak kabul
gordii. Ardindan belirlenen giindemle
ilk Belgesel Sinemacilar Konferans:
gerceklesti. Aslinda hedef ‘birbirimize
dokunmak’ ve ‘ileriye doniik bir iletigim
ag1 olusturmak’ {izere belirlenmisti.

Ne ki, iki giin stiren konferansin sonun-
da varilan ‘Orgiitlenme’ karari, ‘Bel-
gesel Sinemacilar Birligi Platformu’
olarak bir harekete doniisecek, cesitli alt
komitelerle (arsiv, aragtirma ve kuram,
iletisim, yayn...) iilke sinemasinda ilk
kez gerceklesen yepyeni bir yapi or-
taya ¢ikacaktir... Dogrudan demokra-
si anlayisindan ilhamini alan 6zgiin
kavramlarini ortaya atacak, elestirel
tutumuyla karar mekanizmalarini ve
iliski bigimlerini yeniden ele alacaktir.

Konferansa bagli olarak ti¢ giinlik
de bir Belgesel Film Festivali karari
olusmustu. Sloganimiz “bir Kkisi igin
festival” idi. Cunkii bu igerikte bir
festivale ancak birka¢ kisinin ilgi
gosterecegine dair gorigler vardi; bir
kisi dahi gelse gosterimler yapilacakti.
Ne ki ii¢ giin igin tasarlanan bel-
gesel festivali talep ve gordugi ilgi
tizerine 6nce bir haftaya, ardindan on
bes giine uzatildi. Konferans, orgiit-
lenme egilimiyle sonuglanirken,
“1001 Belgesel Film Festivali” adi
da kabul edilecek ve uluslararasi ni-
telikte bir yapiya kavusturmak {izere
festival komitesi belirlenecekti.

“1001 Belgesel Film Festivali” ikinci
yil ulusal bir festival olarak hayata
gecti. Amac ilkede ger¢eklesmis bel-
gesel filmlerin envanter olarak or-
taya ¢ikmasini saglamak ve kendine
doniik elestirel zemini olugturmakt.
O yil 400 film izleyici ile bulustu ve il-
giyle kucaklandi. Artik iilke belgesel
sinemacilarinin uluslararast sularda yeni

yolculuklara ¢ikma zamani goziikiiyordu.
Ve de “Uluslararas1 1001 Belgesel Film
Festivali” Belgesel Sinemacilar Birligi
Platformunun temel yaklagimi olan aktif
ve goniillti katilim ve emekle, yarismasiz-
biletsiz-amasiz dayanisma ile 15 yil
boyunca gergeklestirildi.

Belgesel film festivali ve/ya da festivallerde
belgesel film bolimiinden (kisa film-
lerden de) s6z etmek miimkiin degildi o
yillarda. Dolayisiyla 1001 Belgesel Film
Festivali tiriinde ilk olma ozelligiyle bir
yerlere yazilmis olmaly; yapilanmasi ve
film se¢gme degerlendirme yontemlerinin
ozgunlugiyle birlikte... 1001e bagvuran
filmler ulusal-uluslararas: ayrimi
yapilmadan degerlendirilirdi. Belgesel
sinemacilardan, belgesel sinema iizerine
caligsan ve egitim veren akademisyenlerden
ortalama yirmi kisilik bir grup bes giinlitk
bir kampa girerdi. Her film topluca izle-
nir, ardindan tartigilirdl. Bu tartigmalarin
ok gelistirici oldugunu belirtmek gerekir.
Sonunda, herkes, notlariyla birlikte seg-
tiklerini siralardi. Ve listeler birbiriyle
cakistirilarak gosterilecek filmler belirle-
nirdi. Belgesel kampinda izlenememis
film kalirsa -ki bagvurularin sayis1 her
yil artiyordu- kiigiik gruplar halinde,
toplu tartismalarda netlesen anlayis
ve ilkelere wuygun olarak segimler
tamamlanirdr. Elestirel degerlendirmeler
alan filmler yonetmeninin de katilacag
Festival Tartigma Odasrna taginirdi
Bu siireg, Belgesel Sinemacilar Birligi Plat-
formu ve 1001 Belgesel Film Festivalini
diizenleyen kolektif yapinin  sinema
anlayisin1  gelistirmesine  ve  festival
kimligini olusturmasina katki sundu.
Elbette 1001 olarak uluslararasi festi-

vallerde, ‘pitching forumlarrlarinda
katilimc1  ya da  gozlemci olarak
bulunulmasi, kurulan iliskiler, diinya-

da neler olup bittigini izlemek de bu
kimligin edinilmesinde besleyici oldu.

1001 Belgesel Film Festivali ile birlikte
gergeklestirilen tiim etkinlikler, ‘belgesel
sinemanr'nin bagimsiz bir sinema tiirii
ve yaratim alani olarak dahi goriilmedigi
glinlerde, yoklugun herhangi bir ma-
zereti kabul edilmeden 6z kaynaklarla
gerceklestirildi. Tipki o giinlerde bel-
gesel filmlerin gergeklestirildigi  gibi.

1001 Belgesel Film Festivalinin 6zellikler-
inden biri de, konferansla birlikte her yil
belirlenen bir tema etrafinda oriliyor
olmasiyds; agilig dakisa bildiri-tema filmile
yapilirdi. 1001’in misyonu arzi olusturmak
ve talebi  karsilamak iizerineydi.
1001’in  segkileri, ¢ok degil birkag yil
iginde tim Tirkiyede dolagmaya bagladi;
universitelerde, ilkokullarda, kahvelerde,
belediye etkinliklerinde belgesel film
izleniyordu. Egemen akim medyaya karsin

alternatif gosterim olanaklar1 yaratildi.
‘Uyumuyorum belgesel film izliyo-
rum’ slogani da ayni yillarda ortaya ¢ikti,
RTUK, TV kanallarina ceza olarak gece
yarisindan sonra belgesel film gosterim
cezasi verince!

O yillarda iilkedeki sinema okullart
ve egitimi bir yana, festivalle-
rin niceligi ve niteligi de hala siiren

sorunsallar1 ile tartiyjma konusuydu.
Bu arada parantez agip, Belgesel
Sinemacilar Birligi Platformunun
olusumunun  iniversitelerde  belgesel

sinema derslerinden belgesel film festival-
lerine, festivallerde belgesel film kategorile-
rinin yer almasina kadar ciddi bir miica-
dele verdigini, bir baslangic ve kivileim
oldugunu, sinema alaninda etkili varlik
gosterdigini ve belgesel sinema alaninin
dinamigini  yarattigini  da  eklemeli.

1001 Belgesel Film Festivalinin son iki
giiniinde geleneksel olarak ‘Belgesel Si-
nemacilar Konferanst’  diizenlenirdi.
Belgesel sinemacilar, akademisyenler
her yilin temasina uygun bildiri sunum-
lar1 yaparlardi. Bu uygulama ile teoriyi
diizenli olarak bulusturmasi, bagimsiz
sinemay1 tesvik etmesi, yaraticiigi ve
Ozgiinliigii sorugturmasi, tartisma ortami
yaratmasi, belgesel film arsivini ve bel-
gesel sinema tiizerine diigiin arsivini var
edisiyle Tiirkiyenin ilklerinden oldugunu
ve ornek olusturdugunu da vurgulamak
gerekir. Bagli olarak tartigmali filmler
miimkiin oldugunca segki dis1 birakilmaz,
atélye olarak diizenlenen tartisma odasina
almarak zihinsel siirece dahil edilirdi.

Film izleme kamplarindan, gosterim
ardindan yonetmen katilimiyla yapilan
soylesilere kadar zenginlesen ve derinlesen
bir diizlemdi bu. Konferanslarda belgesel
sinemacilarin ele aldiklar1 her baglik dile
geldi, bildirileri ve sonug bildirgeleriy-
le yaymlandi... Toplum, kiltir, ta-
rih, siyaset iliskileri. Dil, islup, estetik.
Okullar ve sinema egitimi, ulusal film

arsivi, gozlemevi, bir biitin olarak
sinemanin tiretimden gosterime
yapilanma bigimleri, sinemanin

gelismesinde(!) televizyonlarin konumu,
kaynaklar-fonlar (iiretim mekanizmalar1),

senaristinden oyuncusuna ve tim
sinema caliganlarina orgiitlenme
ve giivence olanaklar;, standartlar,

diﬂh,Fli‘R,GS' 1001 BELG
FESTIVAL! 10TH |mm|mouu
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¢ikis yollari, yasalar... ve nihayet bu
cercevenin ifadesi olan festivaller...
Bu konularda wuluslararast ornekler,
uygulamalar aragtirildi. Coztim onerileri
gelistirildi. ~ Sinema  platformlarinda
tartismalar, sunumlar gergeklestirildi.

Ozetlenmeye ¢aligilan  bu  gergeve
bagimsiz sinemanin ihtiyact olan bir
yapmin unsurlart. Ama bu bir bagka
iklimi de gerekli kiliyor...

*QOzerk ve dzgiir bir zemin *Sinemanin
biitiin tiirleriyle ve esit iliskilenmelerle
yol aldig1 bir habitat.

Yasanan zaaflarin tarihsel birikimi de
var... Her seyden o6nce cumbhuriyetin
belirgin  bir sinema  politikasinin
olmadigini kabullenmek gerekir. Dagitim
ayaklarinin belirledigi, ice doniik ve
kapalt bir tiretimin -bunu kiran 6rnekler
bir yana- varlig1 s6z konusuydu. Ustelik bu
tarih, her asamada agur, trajikomik, sansiir
ve kontrol hegemonyas: ile de maldl.

1970’lerin  sonlarinda ithal ikameci
politikalarin degismesiyle, reklamcilik
sermayesinin yarattig1 altyapiyla -ki bu
durum da diinyada sadece bize ozgii
bir érnek olsa gerek. Ciinkii o giinlerde
Tirkiyedeki sinemacilarin hayallerini
stisleyen tripodlardan, kameralardan,
saryolardan  laboratuvarlara  kadar
yeni ekipmanlarla tanisti piyasa. Ve
sinema insanlarinin yeni Orgiitlenme
dinamikleriyle bir seyler -iiretimde
de- degismeye baslayacaktl. Ne ki
kendini kugatan zaaflar1 da -ideolojik,
yapisal- beraberinde tagiyacakti. Bu
noktadan hareket ederek, diinyadaki film
festivallerinin tarihine ve niteliklerine
kiyasla (6rnegin Venedik 1932, Antalya
1964) degerlendirilmesi Tiirkiye film
festivallerinin  ipuglarin1  verebiliyor.

Var olan/var olmayan kurumlardan
yola ¢ikarak ilk soru su olacaktir...
Gergek  anlamda  kurumsal olan,
kurumsallasmis ya da kurumsallasma
potansiyeli olan bir festivalden -ki bu
tiretim siireglerini de kapsiyor- hangi
kriterlerden yola ¢ikarak s6z edilebilir...
ikinci soru, var olan festivallerden
topluma ve sinemanin kendisine
akan nedir? Aslinda festivaller tilke
sinemasinin yansimasi olsa gerek, devlet-
toplum-sanatiliskisinin diigtim noktasi...

Elbette bu baglamda sinemanin kendi
i¢ hiyerarsisi de biiyiite¢ altina alinmasi
gereken bagli bagina bir mesele. Bu
konu Tiirkiyede sinemanin ta bastan,
festivalleriyle birlikte, sorunlari
¢ogaltarak nasil yiirtinip  geldigini,
kendini agamadigini ve insa edemedigini
kavramak agisindan genis bir tartigma.

Bagimsiz sinemanin tiirleri ve belgesel
sinema ile ticari sinema ikileminde
hegemonya-hiyerarsi konusunu
tarihsel boyutlariyla ele almak gerekir.
Dogal olarak bu sorunsaldan yola ¢ikarak

sinema adina anlagilacag1 gibi dikkate
alinmasi gereken bir derdi isaret etmeli:
Sinema alanlar1 arasindaki hiyerarsi-
hegemonyanin festivallerdeki tezahiirii.
Hemen bir parantez agip 6rnegin belgesel
sinemanin hald ‘bagimsiz ve vyaratict

sinema  olarak  benimsenmesinden
kaginildigini, festivallere de bu
anlayisin ~ yansidigini - not  edelim.

Bu héakim, yakic1 ve yikici anlayis, tiim
agikligiyla gozlerimizin oniinde Yesilcam
zihniyetinde cereyan ediyor ve sinemanin
oznel dilinin gelistigi alanlar olan
festivallerde sarmal bir sekilde yeniden
tretilerek  goriiniir kilinryor.  Sektér
olamamanin da, kendi 6znel sinema
dilini yaratamamanin da cevabi orada.

Festivallerde su ya da bu diizeyde beliren
bir iktidar alani olarak hiyerarsinin,
ticari-egemen sinema/devlet baglaminda
ideolojik ve fiili hegemonyadan ayr1
diisiintilemeyecegi de agik. Sansiir,
otosansiir, yonetmelikleri ihlal eden,
yok sayan kararlar, yonetmeliklerin
keyfi degistirilmesi, politik nedenlerle
filmlerin reddedilmesi, se¢ilmis filmlerin
programdan  ¢ikarilmasi,  tartisma
yaratacak filmler nedeniyle 6diil vermeye
deger bir film olmadigr’ gerekgeleri...

Biitiin bu oOrnekler, tilke sinemasinin
aynast oldugunu disiindirmesi  bir
yana, festivalleri gelistirici/ufuk agic1
ozelliklerinden de azade kilmakta.

Elbette kimi ¢abalar tenzih edilse de
festivallerin sozii edilen hegemonik ve
hiyerarsik iligkileri kiramadigini tespit
etmek konugmaya baslayacagimiz yeri
isaret ediyor. Resmi protokolleriyle,
‘se¢im konusmalariyla, ev sahibinin(!)
ve sponsorun damgalari ve sinirlar ile...
Film festivallerini bu baglamda afis ve
duyurularindan bile okumak miimkiin.

Nitekim bir o0Ornek olarak, 1001
Belgesel Film Festivalinin, 0zgiirce
gergeklestirilemedigi i¢in kendine ara
verdigini somut durumlardan biri olarak
ifade etmeli.

Her seyden oOnce Tiirkiyedeki en eski
festivallerin dahi (tematik kimi festivaller
ayribirtartigmakonusu) kimligioldugunu
soylemek olduk¢a zor. “Festival nasil
bir sinema anlayis1 iizerinden kendini
insa ediyor...” sorusu 6nem kazaniyor.
Kimlik evet... Kastedilen 6zerk, bagimsiz,
ozgilir niteliklerle tanimlanabilir = bir
yap1. Dolayli-dolaysiz her tiirlii baskinin
sinirlarint  zorlayan, ifade ozgirlagi-
insan haklari-cinsiyet esitligi, lgbtiq+
haklar: gibi temel kavramlari ve her tirli
muhalif durusu igsellestirmis bir yapi.

Festivalleri ~ kurumsal  kilacak  bir
diger konu da sinema anlayist ve
yaklasimi.  On jiirilerden bagslayarak
juriler, bir festivali festival yapan
kavramlarla uyumlulugu/tutarlilig
ile  belirlenmelidir... Yaklasimiyla

buttinlik olusturan sinemanin
gelecegi kaygilariyla birlikte elbette.

Agik ki jurinin sinema durusu, dslup
arayislarindaki izlegi ve tercihi festival
araciligr ile sinema tarihine yazilir,
¢linki jiriler ayni zamanda, festivallerin
sinema anlayislarini, festival kimliginin
belirleyici bir boyutu olarak temsil ederler.

Buradan hareketle her film, her film ekibi,
agirlamadan, gosterim  kosullarindan
6diillendirilmeye kadar esit uygulama
gormelidir.

Tiirkiyede sinemanin i¢inde bulundugu
¢ikmazin, her tirli esitsizligin, sanati
bir biitiin olarak gérmemenin, yiizlesme
kiltiiriniin ~ olmayisinin ~ bir  sonucu
oldugunu ve bu cografyada var olan
dinamiklere ve insan malzemesine
ragmen ozgiin ve bagimsiz bir sinema
ingasinin 6ntini kesen unsurlarin neler
oldugunu sorgulamak durumundayiz.

Jiuri se¢iminden organizasyona kadar
her asamada kargilasilan bir durum bu.
Ulke sinemasmnin diinyali olmasinin
pusulas1 da uluslararas: festivaller. Farkli
tlke filmlerini gdstermenin Gtesinde
kimlik ve temsiliyet kavramlarini bu
cercevede ele almak zaruri bir ihtiyag.
Ozgiinliikklerin ~ sentezine  ulagmanin
imkan1 ve ufkuna dylece ulasilabilir. Bu
ise uluslararast sinema literatiiriinde ne
diizeyde yer alindigiyla da agiklanabilir.
Hangi festival, 6zglin sinema arayisini
ve tegvikini giindem ediniyor ve bu
yonde tartismanin  Oznesi oluyor...

Bu baglamda sinemadaki ¢atigmayi, gorsel
sanatlarin dinamigini olusturan bagimsiz
tirler tzerindeki baskidan okumak
yerinde olacaktir. Uretim (kaynak bulma)
ve gosterim (salon bulma) engelleriyle
birlikte festivalleri bu kusatilmigliktan
¢ikarmak, farkli se¢enekleri yaratma istegi
ve yapabilme giicii ile dogrudan iligkili.

En basta, bu ve benzeri organizasyonlarin
bagimsiz yapilanmaya ihtiyact oldugunu
kabul etmek gerekir. Festivallerin her
ne kadar sinemada var olan iretim
bi¢imlerinin  yansimasi oldugu dile
getirilmis olsa da kendini yeniden
kurmanin olanaklar1 hala bulunmakta.

&= 3401

13, ISTANBUL LLUSLARARAS|

1001BELGESEL
FILMFESTiVALI

1001 DOCUMENTARY
FILM FESTIVAL
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(Gara Giren TREN

baglayan film teknolojileri

kullanilarak  olugturulan  gorsel
sanat formunun gelisimini anlatir.
Filmin sanatsal bir arag¢ olarak ortaya
cikist agik¢a tanimlanmamistir. Ancak,
Lumiére kardeslerin on kisa filminin
halka agik gosterimi, projeksiyonlu
sinema filmlerinde bir atilim olarak
kabul edilebilir.

F ilmin tarihi, 19. ylizyilin sonlarinda

Sinematograf ile ¢ekilen filmleri ile
Lumiére Kardesler'i diinya ¢apinda
basartya  tagtyan  ivmede;  destek,
dayanikliik, sans  faktorii  vardu
Bu ilk filmler siyah beyazdi, bir
dakikadan kisa siiriiyordu, ses kayd:
yapilmiyordu ve sabit bir kameranin
tek  bir  ¢ekiminden  olusuyordu.

Sinema filmlerinin ilk on yili, filmin bir
yenilik olmaktan ¢ikip, tiim diinyada
film yapim sirketleri ve stiidyolarinin
kuruldugu, vyerlesik bir Kkitle eglence
endiistrisine doniistigiini de gordu.
Film kurgusu, kamera hareketleri ve
diger sinema tekniklerinin filmlerin
anlatiminda  belirli  rollere  katkida
bulunmasiyla birlikte genel bir sinema
diline yonelik gelenekler de gelisti, yerlesti

1895’in  ikinci  yarisinda  Auguste
ve Louis Lumiére kardesler, icatlar:
Cinématographe ile bir dizi kisa sahne
cektiler. 28 Aralik 1895te kardesler ilk
ticari gosterimlerini Paris'te yaptilar.
Gosterim 10 filmden olustu ve yaklagik
20 dakika siirdii. Programi esas olarak
“Lumiére  Fabrikasindan  Ayrilan
Isciler” gibi gergek diinyadan gériintiiler
olusturuyordu; ancak gosteri  aym
zamanda sahnelenen komedi “LArroseur
Arros€yi” de igeriyordu. Izleyicilerin
deneyimini gelistirmek igin bu sessiz
filmlerde, bazi gosterilere orkestradaki
canli miizisyenler, tiyatro orgu, canh
ses efektleri ve sovmen veya makinist
tarafindan konugulan yorumlar eglik etti.

Film projeksiyonunun simdiye
kadarki en gelismis gOsterimi olan

Cinématographe, 1896 Ocak ay1
sonuna kadar giinde ortalama 2.500 ila
3.000 frank getiren bir basari elde etti.
Lumiére kardeslerin oncelikli ticari
¢ikarlari, film yapimi degil, katilimcilara
kamera ve film ekipmani satmakti.

Efsanenin aksine, Lumiéres’in 28 Aralik
1895’te Paris, Fransada diizenlenen
ilk halka agik film gosteriminde “La
Ciotat istasyonuna bir trenin gelisi”
gosterilmedi: o giin gosterilen on filmlik
programda bundan hi¢ bahsedilmiyor.
Bu filmin ilk halka agik gosterimi
Ocak 1896da gergeklesti. Lumiére No.
653 olarak indekslenmisti. Kisaca,
bizim kullandigimiz adiyla “Trenin
Gara Girisi” ilk sinema filmi olarak
adlandiramayiz...  Literatir bu film
i¢in Fransiz Belgesel Sinemasinin tiriinii
diyor. Demek ki ilk belgesel de degil...

Neyse biz biraz da filmden soz edelim;
bu 50 saniyelik sessiz film, buharli
lokomotifin gektigi bir trenin, Marsilya
yakinlarindaki Fransanin giiney sahil
kasabas1 La Ciotatn tren istasyonu
olan gare de La Ciotata girisini
gosteriyor. Ilk Lumiére filmlerinin gogu
gibi, Larrivée d’'un train en gare de La
Ciotat da giinlitk yasamun bir yoniini,
“gergeklik” olarak bilinen bir film
yapim tarziyla, diizenlenmemis tek bir
goriintiiden olusturur. Kasitli bir kamera
hareketi yoktur ve film siirekli, gergek
zamanli bir ¢ekimle sahnelenmistir.

Efsanenin aksine,
Lumieéres’in 28 Aralik 1895te
Paris, Fransada diizenlenen ilk
halka agik film gosteriminde
“La Ciotat istasyonuna bir
trenin gelisi”
gosterilmedi: o giin gosterilen
on filmlik programda bundan
hi¢ bahsedilmiyor.

L’ Arroseur Arrosé
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SiNEMA TARiHINiN
iLK OPUCUGU

1896’da, Edison Uretim
Sirketi Mayis aymnda 18
saniye siiren “The May
Irwin Kiss” filmini piyasaya
siirerek genis capli bir mali
basar1 elde etti. Sinema
tarihinin ilk opiiciigiinii konu
alan film, bilinen ilk film
sansiir cagrilarina da yol

BIR KADIN
TARAFINDAN
YONETILEN iLK

FiLM

1896°’da La Fée aux Choux
(Lahanalarin ~ Perisi)  ilk
kez piyasaya surildi.
Alice Guy’in yonettigi ve
kurgusunu yaptig1 bu hikaye,
muhtemelen tarihteki en eski
anlati filmi ve ayni zamanda

bir kadin tarafindan yonetilen
ilk filmdir.

Savas muhabirligi zor bir ugras.
Hele bundan 50-60 yil Oncesi...
Masada haber yazmaya benzemiyor.
Ortamin bir de giiriiltiilii, patirtili
olmasi cabasi! Bilgisayarin, uydu
telefonlarinin olmadig1 bir ortamda
yanimnizda kocaman bir daktilo
tagima zorunlulugu kolay m1?

Beyaz Saray Haber
Fotografcilar
Derneginin dort
iiyesi... 1920...

Bizde de boyle
olmal1. “Sapkasiz
sarayda fotograf
cekmek yasak”
denmeli.

(Gozliiklii papyonlu olan
stajyer, ona daha kamera
verilmemis.)

1938 Yil1 Gazetelerinde
Istanbul Sinamalarinda
Oynayan Filmlerin

Reklamlar:

26-4.93
Bugiin goriilecek yegane film

iPEK SINEMASINDA
CLARK CABLE - MYRNA LOY, WILLIAM PAUVELL
tarafindan emsalsiz bir surette yaratilan

S ON GUNAHI

harika filmidir. gidiniz goriniiz. llaveten Paramount havadisler
Bugiin saat 11 de tenzilath matine g
mo Bugin SARAY Sinemasinda

2 Film b rden

BROADVAY GECELERI

CONSTANCE CUMMINGS tarsfindan
ve EMIL ZOLA'om meshur eseri

|, ERE SRR |

ANNA STEN twrafindan
Matineler: 14,1 de ve suvareler 2030 da haclar

Alsoca]
onfarla Karulanaa vo e |
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o uene gorceogimiz serspa bls ve heyecan dol birick filt.

3 Pervembe ve cama 19 — 1 645wk amgomn, 14,40 — 18,15

3 2030 ooaus e Difr g 15 e e
Fiatlerde Zam Yoktur.

mda

| Lubnan Melikesi
Plerre Beuolt'oln megbur romenindan makiebes Soriye collerinde ve Labosn Lad
| S
r Ali, Jean Murat,. Charatouni

SAHESERLER SAHESERI

TATLI HAYAL

alian eser
NORMA SEEABER ‘
CLAIK GABLE

. Bu Film bu carsamba aksamt

. L A LE Smemm

Sopn b dit bl PARAMUNE S
e mestedocek bir

| GECEYARISI KONTES!

BUGOY mtinderien e v i o de o

Yorumsuz
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Mehmet Tahir {lhan, sagir-
dilsiz bir hamal... Mersin Sebze
ve Meyve Hali'nde calisirken
katildig1 bazi eylemlerde “terdr
orgiitii propagandasi yapmak”,
suclariyla yargilanan 8 yil 4 ay
hapis cezasi alan sagir-dilsiz bir
hamal.

Hakan Aytekin

ilmenin 6nemli bir farklilik, neredeyse

bir meziyet sayildig1 zamanlarda, yani
¢ok degil 15-20 yil once yapilan sokak
roportajlarinda  izleyiciler televizyonda
en ¢ok “haber programlar’”ni ve
“belgesel filmler”i izledigini; yani “bilen
olduklarin1” séylerdi. Bu ifadelerin ne
denli dogru oldugu o zamanlarda da
tartisilir; toplumsal yasamin diger verileri
bu ifadelerin pek dogru olmadigini
gosterirdi. Yine de izleyiciler kendilerini
boyle tamimlamaktan mutlu  olur,
“bilmeyenler”den  farklilagmak icin
caba sarf ederdi. “Biliyor gibi olmak” da
6nemliydi...

Lakin artik “bilmek” degil, “katilmak”
o6nemli. Bilginin iktidarini “biliyor” kabul
ettigi kisilere rizayla devrederek bilme
kiilfetinden kurtulanlar i¢in en zahmetsiz
davranis bilene katilmak. Egemen
medyanin temel islevlerinden biri de bu
rizay1 inga etmek, siislemek ve stirdiirmek.

Malum, egemen akim medya icerikleri
gogu zaman Kkitlelerin dis gergeklige
tahammiil giictinii artiracak bigimde
diizenleniyor, sistemin isleyisini
sorgulamay1 zihinlerden ¢ikariyor. Gelir
gecer “sorun”lar1 6ne ¢ikarip toplumsal
yasamin temel dinamikleri perdelenirken,
asli sorunlar adeta yerin dibine gémiiliiyor.
Haberler, tartisma programlar1 var ama
egemen soylemi mesrulastiran, Kkitleleri
ayrigtiran, dilsizlestiren, bilmek yerine
katilmak segenegini 6nceleyen “haberler”
ve “tartismalar”. Hicbir zaman yayin
yasagindan nasibini almayan protokol,
acili, parti grup toplantisi, gatisma, sehit,
kaza, magazin haberleri, algi insa eden
tartismalar...

Eve donecek olan ev ahalisine aksam
yemegi olarak bir kaptan fazlasim
hazirlamaya  olanagi  olmayan ev
anneleri, Dbelki de higbir zaman
deneyimleyemeyecegi tariflerin verildigi

Sessiz Cigliktir
Belgesel Sinema

yemek programlarmi soluksuzca izliyor.
Ev, kiraathane, kafe, lokal ve bilumum
kamuya agik mekandaki ekranzedeler,

tikis-tepis bindikleri belediye
otobiislerinde, 6grenci kantinlerinde,
dersliklerde,  isliklerde,  igyerlerinde

kaytarabildikleri an ve yerlerde, akill
telefon ya da bilgisayar tuslarini ses
hiziyla yarisircasina  kullanan  sosyal
medya mildavimleri, evlenme “yarig”ina
girenlerin yerine gelini-damadi segiyor,
kaynana-kaymbaba  oluyor.  Stiidyoda
rezillikle vezirlik arasinda arafta kalan ve
stilistlerin hasin bakig ve “dil”leri altinda
agagilandik¢a parlayan yarigmacilarin
yerine giyiniyor; onlarin yerine “evim
evim giizel evim,” nakaratiyla evini
giizellestirecek mimar ya da dekoratériin
yolunu gozlityor. Tzleyiciler agk, aldatma,
ihtiras, rezidans, AVM, para, yalan,
dolandan beslenen &zet, gegen haftanin
Ozeti, Ozetin Ozeti ve bizzat kendisiyle
en az iki saat siirecek olan dizilerle gece
seansini da gegirdikten sonra, kendilerini
yeniden iiretecek kivama getirecek ve
yarina doguracak uykularina artik goniil
rahathgiyla girebiliyor. Ne mutlu!

Hal bu iken, Mehmet Tahir ilhan’1 acaba
kac Kkisi taniyor?

Ya da medya aracihigiyla ka¢ kisi onun
adin1 duymustur? Bir web sitesinde verilen

bir haberden duymustum bu adi, ama
hafizamin kor karanliginda kaybetmigim.
Bu adi animsamam ve Mehmet Tahir
{lhan'in kim oldugunu égrenmem ise bir
belgesel filmle oldu.

Mehmet Tahir {lhan alti ¢ocuk babasi,
sagir-dilsiz bir hamal... Mersin Sebze ve
Meyve Halinde ¢alisirken katildigi bazi
eylemlerde “Orgiit adina su¢ islemek”,
“terdr Orgiitii propagandasi yapmak”,
“gorevi yaptirmamak i¢in direnmek”
suglariyla yargilanan ve 2012 Ekim’inde
8 yil 4 ay hapis cezas1 alan sagir-dilsiz bir
hamal. Burada ilhana isnat edilen sucu
ya da verilen cezay yargilama siirecinin
nasil isledigini tartigmak; bu kisinin s6z
konusu  suglar1 isleyip-isleyemeyecegi
hakkinda yargida bulunmak niyetinde
degilim. Derdim hem egemen akim
medyada s6z konusu vakaya iligkin haber
igeriklerine hem de belgesel sinemanin
bu vakaya yaklagimina bakmak. Arsivleri
karigtirirsaniz  aralarinda  {lhan’in  da
oldugu bazi kisilerin tutuklanmasi ve
mahkim olmasina neden olan bir dizi
olay hakkinda televizyon haberlerini
bulabilirsiniz. Ornegin sdyle bir haber
metniyle  kargilagirsinizz =~ “BDP’nin
sivil itaatsizlik kapsaminda kurdugu
demokratik ¢oztim ¢adirlarina diin gece
eszamanlt baskinlar yapildi. Cadirlar
sokiildi, eylemciler dagitildi. BDP’liler
operasyonu oturma eylemleriyle protesto
etti. BDP’nin ¢adir1 bir buguk aydir Mersin
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Giines Mabhallesindeydi. Polis ¢adira |
cevresinde siirekli olay ¢iktig1 gerekgesiyle :
gece baskini yapti. Bin polisin katildigr :
baskinda ¢adirdaki eylemcilerden 154 :

gozaltina alind1”

Mehmet Tahir Ilhan bu ¢adirlardaki :
eylemler sirasinda {i¢ kez gozaltina :
alinir ve sonunda da tutuklamir. ilhan :
igin 25 yil hapis cezasi istenir. Dava :
sitrerken ilk aylarda herhangi bir avukati
olmadigindan, kendisi de sagir-dilsiz :
oldugunda savunamaz kendini. Ayni :
davadaki bagka bir tutukluyu savunan :
bir avukat durumu fark edince Ilhan1 :
da savunmaya baglar. ilhan bir tirli :
derdini anlatamaz, mahkeme heyeti onu :
anlayamaz, savunma tarafi isaret dili bilen :
bir gevirmen talep eder. Talep kabul edilir, :
ancak mahkemece gorevlendirenisaretdili :
cevirmeni de Ilhan’la anlasamaz, ayni dili :
tutturamaz. Ciinkii {lhan isaret dili egitimi :
almamgtir! flhan'in diger alt: kardesinden
ikisi de sagur dilsizdir ve aile kendi iginde :
kendi gelistirdigi bir isaret diliyle gtinliik :
iletisim sorununu ¢6zmektedir. Bu durum :
mahkeme i¢in bir sey ifade etmez. Slogan :
atma yoluyla propaganda yaptigi iddia :
edilen sagir-dilsiz lhan 8 yil 4 aylik bir :
cezaya carptirtir. Egemen medya igin :
bu durum haber degeri tasimaz. Bir- :
iki mubhalif gazetede ve birkag internet :

sitesinde ciliz bir haber olur...

Yonetmen Ender Yesildag ise bu ciliz
haberi ve habere konu edilen Mehmet :
Tahir Ilhan1 belgesel sinema igin dert :
edinir. “Haber” degeri tasimayan bu :
vakanin “insan” degerini ortaya ¢cikarmaya
calisir. Yollara diiger ve [lhan’in Mersindeki
ailesini, ¢ocuklarini, kardeslerini bulur.
Onlarla konugur, kisa ama etkili, 22 :
dakikalik bir belgesel cikartir ortaya. :
{lhan'in duyulamayan sesini duyurmaya :
caligir: Sessiz Ciglik koyar filmin adini

da...

Gigirtkanlagmayan, slogan atmayan Sessiz
Cighikin dramatik yapisnin da hakkini :
teslim etmek gerekiyor. Filmde ilhamin :
ailesinin bir goriis giiniinde cezaevine :
yaptigt yolculuga Ilhanin sagir-dilsiz :
akrabalariyla yapilan réportajlar eslik :
ediyor. Isaret diliyle onlar da anlatiyorlar :
bu 6ykiiyii. Seyirci olarak anlattiklarim bir
tirli anlayamiyoruz. Adeta Mehmet Tahir
flhan’in mahkeme siirecini bir kez daha :
yasatiyor bize bu sahneler. Anlatamamanin
hiizniine :

caresizligi
karigtyor.

anlayamamanin

Bazi sesler vardir ki, zor duyulur. Ama
bir kere duyulmaya goriilsiin, unutulmaz, :

unutulamaz.

Sessiz Ciglik da oyle. ..

Belgesel Dedikleri...

Belgesel film, yasamin gergekligini kayit
altina almay1 ve belli konular tizerinde
yapilan arastirmalarin sonuglarini estetik
kaygilar giiderek izleyiciye aktarmay1
amag¢ edinmis sinema yontemi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemanin ilk
iriinleri olan siyah-beyaz kisa filmler
kismen belgesel olarak nitelendirilebilirler.
Ancak belgeselcilige dair kapsamli ve
sistematik ¢caligmalara dayanan ilk belgesel
filmler Sovyet Devrim Sinemasi olarak
anilan donemde Dziga Vertov tarafindan
hazirlanmigtir.

Alicinin, gercek yasami oldugu gibi
kaydetmesi ve seyircinin gorsel algisina
kurguyla miidahale edilmemesi
gerektigini savunan “kinoglaz” anlayzs,
gercekligi bozmayacak bi¢cimde sade bir
kurguyla gorintiileri perdeye aktarmayi
amag edinmistir. Vertov'un bu anlayisi
temel belgeselcilik yasalarini belirlemekle
beraber drama sinemasinin altyapisinin
olusumunda da  etkili  olmugtur.
“Kinoglaz” anlayis1 daha iyi vurgulamak
ve pratikte gostermek i¢in Dziga Vertov
tarafindan 1929 yilinda “Film Kamerali
Adam” isimli, Sovyet halkinin bir giintinii
anlatan belgesel film ¢ekilmistir.

Belgesel sinemaci belgeleri (fotograf,
yazin vb.) yeni bir formla ortak bellege
kazandiran kisidir. Konusuna yonelik
kapsamli aragtirmalar sonucu edindigi
belge ve kayitlari bilim ve gercekligin
stizgecinden gegiren belgeselci, belgesel
sinemanin en onemli yap1 tasidir. Ciinkii
belgesel sinemaciigin temeli gergeklige
ve objektiflife dayanmakta, izleyici
ile belgeselci arasinda bir tir yazisiz
‘durastlik  sozlesmesi’  bulunmaktadir.
Bir belgeselin bilimsel ¢aligma yontemine
bagli kalmast o belgeselin niteligini
gosterir.

Belgesel Sinemaciligin
temeli gerceklige ve
objektiflige dayanur,
izleyici ile belgeselci

arasinda bir tiir yazisiz

‘diiriistliik sozlesmesi’

bulunmaktadir.

Belgesel sinema tiiriiniin yapiminda iki
temel formiil kullanilmaktadir. Birincisi;
dogal ¢ekim teknikleri + dogal anlatimla
olusturulan gergeklige ve dogalliga en
yakin belgeselken; ikincisi, yapay ¢ekim
teknikleri + sinema dili kullanilarak
olusturulan yapay belgesellerdir. Bu
formiillerin gelismesi, degismesi; belgesel
filmin hammaddelerinin niteligi ve film
yonetmeninin konuyu ele alis bigimi
birlikte dustintldiigiinde belgesel sinema
tiirinde gesitliligin ortaya ¢iktig1 goriilir.

Belgesel filmler, isledikleri konu ve yapim
yontemlerine gore propaganda, bilimsel,
derleme, arastirma ve mocumentary
gibi  birgok  ¢eside  ayrilmaktadir.
Belgesellerin tiimii, konularini dogrudan
dogruya dogadan alip nesnel bir tutumla
yansitmakla  yikiimlillerken  ¢esitlere
ayrildiklarinda bu genel 6zelligin yani sira
degisik ozellikleri de barmndirirlar. En eski
ve en koklii sinema tiirii diyebilecegimiz
belgesel tiirii, donemsel bir etkinin unsuru
olarak degil de uygarlik tarihiyle birlikte
isleyen bir aygit olarak diistiniildiigiinde
etkisini ve stirdirilebilirligini yitirmesi
neredeyse olanaksiz goritnmektedir.
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Fotografta Manipiilasyon

az1 fotograflara  bakarken  ofke

duyariz, {iziiliirliz, hatta gozyas
dokeriz. Iste fotograf bu kadar giigliidiir.
Ancak photoshop ¢ikali beri, belki de
¢ok daha oncesinden beri fotograflar
manipiille edilir ve onlara bilingli
olarak yalan soyletilir. Bu durum cesitli
amaglarla yapilir. Reklamlarda, politik
kampanyalarda, propaganda araci olarak
veya sanatta kullanilabilir.

Fotograf 1839da bulunmus ve Fransiz
Daguerre adli fotograf¢i bulusu igin
devletten yardim almigtir. Birkag¢ sene
sonra fotograf tekniginde 6nemli bir agama
kaydeden Hyppolite Boyer kendisinin
devlet tarafindan  desteklenmemesini

protesto etmek i¢in kendisini nehirde

intihar etmis olarak gosteren bir
fotograf ceker. Bu fotograf fotografin
ilk kez manipiile edilmesidir. Yil 1840,
fotografin bulunusundan heniiz bir yil
gegmemisken...

1858de Henry Peach Robinson (1830-
1901), bes farkli negatifi birlestirerek
diinyanin ilk fotomontajin1 yaratti.
Ustalikla basilmig bu fotografi “Fading
Away” adiyla (1858)de sergiledi. Bu
eser, etrafi yash ailesiyle gevrili geng
bir kizin huzur icinde élimiini tasvir
ediyordu. Fotograf Robinsonun hayal
gliciiniin  {irinii  olmasina ragmen,
pek ¢ok izleyici boyle bir sahnenin
gercekgiliginin  biiylistine  kapilmisti.
Oliimiin, fotograf gibi gercekei bir aracla

mitkemmel bir sekilde sunulmasini
iclerine sindiremediler. Aci verici
oldugunu diistiniiyorlardi. Tartigmalar
uzayip gitti. Ancak bu tartisma onu
Ingilterenin  en  {inlii  fotografeist
ve fotografta resimsel etkiler elde
etmeyi savunan “Resimci Hareket”in
(Pictorialist movement) lideri yaptu.

Yasadigimiz giinlere hizla gelirsek
“yapay zeka” ile bu maniplasyonlarin en
milkemmellerinin yapildigina taniklik
ediyoruz. “Olusturmak istediginiz
gorseli tarif eden bir aciklama metni
yazin gorseliniz hazir” diye ilanlar
gikiyor. Gergek yok oluyor. Gergege
her tiirli midahale miimkiin... Haydi
hayirlst...

Resim mi Fotograf mi?

Fotograf ve resim iligkisine gonderme
yapan bir slogan vardi bir zamanlar;
“resim yapilir fotograf cekilir” diye.
Oysa fotograf da bir resimdir. Dig
diinyamizdaki gorintiiniin firca,
boya, kalem yerine makine aracilig: ile
gosterilmesi, resmedilmesidir.

Mehmet Yilmazin “Fotograf Resimdir”
adli kitab1 bu slogani ¢iiriitmeye ¢alisiyor.
Kitapta Aysel Giirel'in “O sarkiy1 heniiz
yazmadim” sarkisindaki sozlerine de yer
verilmis:

Hig titremedi elim sanki sen degildiler.
Resimleri indirdim duvardan birer birer.
Buna benzer bagka sarkilar da var. Ornegin
Erol Evgin'in “Iste Oyle Bir sey” sarkis:

Hani eski bir resme bakarken
Hani yillar1 sayar da insan

Hani gézleri dolar ya birden
Iste 6yle bir ey, iste dyle bir sey.

Cem Karacayr da anmazsak olmaz.
“Resimdeki Gozyaslar1”ni nasil atlariz?

Bir giin belki hayattan
Gegmisteki giinlerden
Bir teselli ararsin

Bak o0 zaman resmime
Gor akan o yaslari

Benden sana son kalan
Bir kii¢iik resim simdi
Cevap veremez ama
Aglar yalnizhigina.

Fotograftir anlatilan ama sozciikler doner
dolagir bize “resim” der. Sanki birbiri igine
kelimeler kaynagmistir. Resim kelimesi
fotografla 6zdeslesmis, “Haydi bir resim
¢ekinelim” olarak dilimize yerlesmistir.

Her ne kadar simdilerde herkes kendi
selfisini “Cekinse de!”
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denilince aklimiza

otografin giicii
hemen Kevin Carter'in “Akbaba ve

Cocuk” fotografi gelir. Kevin Carter bu
fotografla 1994 Pulitzer Odiilii almis, iig y1l
sonra da intihar etmistir. Fotograf acliktan
6lmekte olan bir ¢ocugun 6limiini
bekleyen bir akbabay1 gostermektedir.

Fotografi gorenlerin aklina ilk basta
“Ne vicdansiz bir fotografci! Cocugu
kurtarmak yerine fotograf ¢ekmekte.”
diisiincesi  gelir. Ardindan da hassas
insanlarin aklina “diinyanin ¢ektigi aghik
sorunu” gelir. Aslinda bu fotografta da
her fotografta oldugu gibi bir goriinen
bir de goriinmeyen kisim vardir. Bu

Fotografc¢inin Etigi

1972 yili.. Yer Saygonma 12 mil. Bir
ucagin sesi gelmeye bagladi Bir A-1
Skyraider, napalm dokti.

Dumana baktim, sonra kogan ¢ocuklar1
gordim. Cekim yaparken vizériin
kosesinde  kollarmni  yanlara dogru
uzatmis kosan bir kiz gordiim. Ona
dogru kogsmaya basgladim ve tim
fotograflarimi gektim.

Kiz girilgiplak kosuyordu ve yanimdan
gegtiginde sol kolunun yandigini ve

KEVIN
CARTER

1994 Pulitzer Odiillii
Fotograf

durum fotografin dogasinda olan bir
seydir; fotografci tercihini kullanarak
bazen de mecburiyetten kadrajinin igine
baz1 konular1 sokar bazilarini da digarida
brrakar.

Kevin Carter da bu fotograftaki ¢cocugun
hemen otesinde yemek kuyrugunda
bekleyen akrabalarini kadraja almamis
ve ¢ocugu Oliime terk edilmis g¢ocuk
gibi gOstermistir. Basinda uzunca bir
stire polemik konusu olan bu fotograf
ve fotografcinin zaten bozuk ruh saghgi,
fotografcisini 6litme gotirmiustiir.

Cocuk ise 14 y1l sonra sitmadan dlmiistir.

973 Pulitzer Odiillii
Spot Haber Fotografeiligi
Odiili.

e \J o

sirtinin derisinin soyuldugunu gordiim. Bir
anda olecegini distindiim. Ciglik atiyordu
ben de “Aman Tanrim” diye disindim.
Iste 0 zaman onun fotograflarini ¢ekmeyi
biraktim.

Suyum vardi, bu yiizden viicuduna su
koydum. Ona yardim etmeye bagladim.
Onu ortmek igin bir yagmurluk buldum
onu tagimaya basladim. Biitiin ¢ocuklar:
hemen arabama bindirdim.

Hastaneye vardigimizda, her yer cesetlerle,
olmekte olan insanlarla ve yaralilarla

doluydu. Hemsirelerden ve doktorlardan
¢ocuklara yardim etmelerini istedim.
Onlar1 gorditkten sonra soyle dediler:
“Normal tip yardimci olamaz. Higbir sey
yapamayiz.”

Sonra ona medya kartimi gosterdim ve
“Eger bu ¢ocuklar oliirse yarin baginiz
belaya girecek” dedim. Medya oldugumu
anladiklarinda Kim'i hemen igeri tasidilar.

Cocuklara yardim ettikten sonra hemen
Saygoma donmem gerekiyordu. Pek ¢ok
insan onlara yardim ediyordu, bu yiizden
orada kalmama gerek yoktu. AP Saigonma
geri dondiim. Sadece bir editér vardi
Sekiz rulo filmim vardi karanlik odaya
girdim. Her sey yaklagik on dakika stirdii.

Patronum gelip fotograflar1 goriince
“Fotograflar1 kim ¢ekti?” diye sordu.
“Nick Ut” dediler. “Bu resimleri neden
hemen gondermedik?” diye sordu.
Editorler s6yle yanit verdi: “Bunlarm
kullanabilecegimiz resimler oldugunu
mu diisiiniiyorsunuz? Ciinkii o ¢iplak”

Patronum bana bakti ve “Ne oldu?”
diye sordu. “Napalm saldirisr” dedim.
Herkese cabuk hareket etmelerini emretti.
On iki ila on bes resme bakt1 ve ardindan
editorlere bagirdi: “Bu resimlere hemen
bir baghk istiyorum!”

Editorler, kullanip kullanmayacaklarina
karar vermeleri i¢in resmi New Yorka
gonderdiler. New York fotograftaki giicii
goriince fotografi hemen kullanmak
istediklerini soylediler.

Fotograf hemen her gazetenin 6n
sayfasinda ve televizyonlarda yer aldu
Gazete beni aradi ve goyle dedi: “Nicky,
iyi is. Tebrikler. Tyi resim”

Ertesi giin diinyanin her yerinde savag
karsitt  protestolar  vardi.  Japonya,
Londra, Paris... Bundan sonra her giin
Washington DCde Beyaz Saray’in 6niinde
protesto gosterileri yapiliyordu. “Napalm
Kiz1” her yerdeydi.

Nick Ut g¢ektigi fotografla ve “Napalm
Kiz1” olarak bilinen Kim Phuc Phan
Pinin kurtulus oykiisii ile 1973 yilinda
Pulitzer Odiilii ald.

Yillar sonra bir roportajda Nick Ut s6yle
diyordu;

“Fotografi cekerken hep mazlumlara yardim
ettim. Afrikada bir akbabanin ¢ocugun
oliimiinii  bekledigi  sahnenin  fotografi
¢eken Kelvin Carter Pulitzer Odiilii alds.
Ama ¢ocuga yardim etmedigi icin ¢ok
elestirildi. Sonunda intihar etti. Kim Phuc
Phan Piye eger yardim etmeseydim. Ben
de kendimi oldiiriirdiim. Ama ben onu alip
hastahaneye tasidim. Fotografci vicdanl
olmalr”
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Diinyanin en biyik fotograf makinasi

Mamut

1899da Illinois, Pullmanda “The Alton
Limited” adinda yeni bir tren imal edildi.
Trenin Ozelligi, kusursuz bi¢imde tek
bi¢imli ve simetrik tasarimiydi.

Diinyadaki  higbir  demiryolu treni
bu kadar tekdiize ve simetrik bir
tasarim sunmamisti. Daha Once posta
vagonundan, salon vagonuna kadar ayni
boyut, sekil ve stilde ve pencereleri bir
ornek tren insa edilmemisti.

Trendeki vagonlarin tiimii standart
alti  tekerlekli gaselere monte edildi.
Trendeki her vagonun ayni uzunluk
ve yikseklikte olmasi i¢in daha once
pek caba gosterilmezdi. Lokomotiflerin
kaportasi, arkadaki vagonlarin
tavanlarinin  yiiksekligine  kadardi.
Alton Yolu demiryolu disinda, bu
trendeki lokomotiflerin ve takip eden
vagonlarin govdelerinin bu yiiksekligine
yiikselmesine izin verilmemisti. Bu da
trene biiyiileyici bir giizellik kazandirdi.

Trendeki her vagonun ayni uzunlukta ve
ylikseklikte olmasi planlandi. Alton Yolu
disinda hi¢bir demiryolu, arkalarindaki
vagonlarin govde yiiksekligi katar1 ¢eken
lokomotifler kadar yiikselmesine izin
verilmezdi. ~ Vagonlarin  tavanlarinin
yiksekligi  lokomotiflerin ~ kaportas:
yliksekligine kadar yapildi.

Imalatgilar, trenin giizelligini gostermek
i¢in trenin tek bir panoramik fotografinin

gekilmesini istediler. Panoramay1
gekmesi igin Chicago merkezli fotografe
George R. Lawrence gorevlendirildi.

Lawrence ilk basta treni boliimler halinde
cekmek ve ardindan baski sirasinda

panoramay1 birlestirmek istiyordu ancak

birlestirmenin ~ “perspektifin  mutlak
dogrulugunu” koruyamayacagina karar
verildi. Ve J. A. Anderson tarafindan dev
bir kamera yapild: MAMUT!

Diinyanin en biiyitk kamerasi, Chicago ve
Alton Demiryolu Sirketinin ‘diitnyanin en
glizel treni’ dedigi treni fotograflamak igin
Amerikada yapildi. Kamera, 6zel olarak
giiclendirilmis kauguk koriiklere sahipti
ve 6 metre uzunlugundaydi.

Plaka tutucusunda 80 metrekarelik
disbudak agacindan yapilmis bir stor
perde kullaniliyordu. 635 kg agirhigindaki
kameranin caligtirabilmesi i¢in 15 Kkisi
gerekiyordu. Plaka gelistirmede 38 litre
kimyasal kullanildi. Cektigi fotograf, 1900
Paris Sergisinde Fotograf Mitkemmelligi
dalinda Diinya Bityiik Odiili'nii kazandy
ardindan Mamut parcalara ayrildi ve bir
daha hi¢ goriilmedi.

Kameranin yapiminin tamamlanmas: iki
buguk ay siirdii. Kameranin yapiminda
kullanilan malzemelerin miktar: gergekten
olaganiistiiydi.

Cergeve ve yatakta dogal kiraz agaci
kullanildi.  Koritk ¢ katmandan
olusuyordu: kaln kauguktan bir dis
kaplama, siyah kanvastan bir astar ve
opak siyah malzemeden ek bir astar daha.
Her kat, % kalinliginda bir beyaz tahta
pargasiyla gii¢lendirildi. Bu 151k gegirmez
yapi, saglamligini saglamak i¢in iki civata
ile genis kauguk kumasa, 150 litreden
fazla ¢gimentoya ve 46 metre beyaz tahtaya
ihtiya¢ duyuldu.
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Agir koriik dort boliime ayrilmisti ve her

birinin arasinda celik bir ray iizerinde
serbestce hareket edebilmesi i¢in kiiciik
tekerleklere monte edilmis ayrica bir des-
tek cercevesi de vardi. Devasa duyar katl
plaka tutucunun, 151k gecirmeyen, kumasg
astarli ahsap bir rulo perdesi vardi ve ka-
meraya yerlestirildiginde, pozlamadan
hemen 6nce cam plakay1 ortaya ¢ikarmak
icin geri cekilebiliyordu.

Plaka gelistirmede 10 galon kimyasal kul-
lanildi. Dev Cramer Izokromatik plakalar
kameranin disindayken 1s1k sizintilarini
onlemek icin tic kat 151k gecirmez mal-
zeme ile kaplandi. Ahsap perde yaklagik
80 ft2 3/8 kalinliginda kiil igeriyordu ve

lic katmana 10 galondan fazla ¢cimento ile
yapistirilmisti.

Perdenin diizgiin caligmasini saglamak
icin tutucunun kaydigir oyuklara 2 ing-
lik bilyeli rulmanlar monte edildi. Biitiin
bu ¢abalarin sonucunda sadece ii¢ kare
fotograf gekildi. Sonra m1? Bu devasa fo-
tograf makinasi pargalandi ve bir daha
kullanilmadi.

ARS
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SURIYELI BELGESELCILERIN KAMERASINDAN

SURIYE

IC SAVASI

Semra Giizel Korver

u tez, 2011-2021 yillar1 arasinda

Suriyeli ~ yonetmenler tarafindan
¢ekilmis, Uluslararast Amsterdam Film
Festivalinde (IDFA) gosterilmis, ayni
zamanda festivalin web sitesinde de bilgi
olarak yer alan sekiz savas belgeselinin
betimsel analizini sunarak, Suriye I¢
Savagrnin  belgesel sinema araciligiyla
diinyaya  nasil  tasvir  edildiginin
incelemesidir.

Belgesel sinemanin tanimi ve islevi geregi
gercekle kurdugu bag ve disiplinler
arast yapisindan dolayl, bu savag
belgesellerindeki 6nemli olaylar, hikayeler,
tanikliklar, goriintiiler, semboller Suriye i(;
Savagrna dair 6nemli veriler ve sonuglar
igermektedir. Nitekim bu belgeseller,
yogun medya araciligiyla bu savasta
goriintii, bilgi ve duygusal katilimin,
silah haline geldigi bir belgesel savagin
parcalarindan birini olugturmaktadir.

Belgesellerdeki  birbirini  destekleyen

anlatilara gére Suriye I¢ Savagi, ¢oklu
otekilerin birbiriyle ve Suriye Rejimi‘ne

EVE-POPPING IN 7S PORTRAYAL OF INHERITED ISLAMIST FERVOR. CLEAR, IV, LNSHAKEABLE

karst savagtigi bir dordiincii nesil-yeni
savas Ornegidir. Bu savas, sadece savas
alaninda degil, ayn1 zamanda belgesel
sinema aracihigiyla da strdirilen bir
miicadele bi¢imine doniigmustiir.

Belgeseller 6zellikle Batrdan, Suriyede
olup biten insan haklar1 ihlallerine,
savas suglarma ve Besar Esad Rejimi ‘ne
karg: miicadele i¢in agik bir destek talep
etmektedir. Ayni zamanda, bellek kaybina,
savagin kaosuna ve yikimina meydan
okuyan militan belgesel sinema triinleri
olarak, bireysel bellekten kolektif bellege
gecmektedirler. Bu belgeseller, taraflar
arasinda tarih yazimi ve bellek tizerine de
stiregelen bir miicadeleyi yansitmaktadir.

Bolgesel ve uluslararas: giigler tarafindan
desteklenen baskici Besar Esad Rejimi
ile, diger bolgesel ve uluslararasi giigler
tarafindan desteklenen popiiler, yerel,
ozgiirlitk¢ti bir hareket arasindaki kanli
savasta, kamera ve belgesel sinema, bir
arag olarak &ne ¢ikmis, Suriye I¢ Savasi
anlatilarina katki saglamistir.

UYEMIZ
SEMRA GUZEL KORVER
DOKTORA TEZI
OLARAK HAZIRLADIGI
CALISMANIN
OZETI
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KITAP KOSESI

ANDRE GAUDREAULT &
PHILIPPE MARION &

Belqes_el Sinema ‘:‘l;“
Kitabi Winston

_ BELGESEL
SINEMA ve iDEOLOJi

Kot Poltia-Propagands Benind TR Belgese Odller

O BurakTirten

KINEMATIK DONEMEG

YAYIN TARIHI; 2015, YAZAR; KOLEKTIF, SAYFA SAYISI; 79

Sinema her daim olmektedir. Hatta
sinemanin yirminci yiizyll boyunca
defalarca “6ldiigiinti” soyleyecek kadar
ileri gidebiliriz (tabii ki, her seferinde
Ziumriidiianka gibi kiillerinden yeniden
dogmustur). Bu tarihsel mesafeden belli
bir déonemde sinemanin “eli kulagindaki
6liimi” olarak duyurulana baktiginizda
goriinen, birkrizden dahafazlasidegildir.
Uglinciibinyila girerken sinema dnceden
yagadig1 sayisiz “Oliimlere” ragmen bazi

insanlar i¢in yine 6liim siirecine girmistir.
Opysa, sonlanan yiizyllin bize &grettigi
tizere sinema oliim siirecine girdigi her
seferinde sinema hakkindaki her sey
Slmemigtir. Oyleyse 6liimlerinin higbiri
gercek olim degildi: Mecra bir biitiin
olarak asla 0lmedi; her olimde sinemanin
yalnizca bir pargast o6ldi. Dahasi, soz
konusu oliimlerin her birine bir yeniden
baglangig, bir yeni baslangig eslik etmisti.
Simdilerde O6len sinema salonlaridir.

BELGESEL SINEMA KITABI

Editorliigtinti Brian Winstonin yaptig
Belgesel Sinema Kitab1 etik, estetik,
siyaset gibi konularla iliskisi iginde
belgesel sinema ve farkli belgesel formlar
basta olmak {izere genis ve verimli bir
yelpazede, zengin bir kaynak olarak
okurla bulusuyor. Kitaba yazilar1 ile
katkida bulunanlar belgesel {izerine uzun
zamandir ¢aba ve emek sarf eden, belgesel
ireten, izerine disiinen, arastiran, bu
alanin gelismesine ve ilerlemesine gesitli
agilardan kiymetli katkilarda bulunan
uluslararasi isimler. Benzer bir yaklagimla
kitabin Tiirkge cevirisi de agirlikli olarak
belgesel sinemacilar ve akademide bu
alana yoOnelmis insanlarin emekleriyle
gergeklestirildi.

Belgesel Sinema Kitab1 belgeselin temel
degerlerinden  tarihgesine,  belgesel
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paradigmalarina, farkli cografyalardan
gesitli  iiretim  pratiklerine, belgesel
oznelere ve bilim, sanat, televizyon gibi
farkli alanlara yonelik tiretimlere iligkin bir
sorusturmanin yani sira, yeni teknolojiler
ve gelecek glizergahlari da igeren kapsaml
ve nitelikli bir eser.

BelgeselSinemaKitabiakademik¢aligmalar
gerceklestiren arastirmacilardan sinema
Ogrencilerine, belgesel sinemacilara ve
sinema izleyicisine kadar birbirinden
farkli okurlara rehberlik edecek bir
igerige sahip. Kitap, makalelerde sozii
edilen belgesellerle ele alman konuda
one ¢ikan filmlere iligkin bir seyir defteri
niteligi de tagiyor. Alti bolimde kirkin
tizerinde makalenin bulundugu bu kitabin
belgesel sinema alaninin temel bagvuru
kaynaklarindan biri olacagina inaniyoruz.

Editir: $enol GGM

yarma kalan

bir belgesel sinemaci

Gergeklik Krizi

haken aytekin
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2023-2025 DONEMINDE

YAPILACAK
CALISMALARIMIZ

Uye filmlerinin telifle ilgili calismalarinin tamamlanmas:

Uye film kataloglari iizerinden yeni yerel, ulusal ve uluslararasi gésterim olanaklarinin arttirilmasi; iiye filmlerinin

dijital platformlarda daha fazla yer almasi igin ¢alismalar
Belgesel film iiretiminin tim siire¢lerinde telif haklari bilincinin geligtirilmesine yonelik egitim ¢aligmalar
i|gi|i kurumlarla uluslararasi ortak projeler iiretilmesi,

Kamu, 6zel, sivil sektorlerden yeni paydaslar edinilmesi ve belgesel sinema alaninin disiplinler arasi ¢calismaya

uygun yapisina dayanarak yeni projeler ge|i§firi|mesi
Belgesel film iiretiminin arttirllmasina yénelik ¢alismalar
Cocuk ve gencglere yonelik belgesel film yapim alanina dair ¢caligmalar

Turkiye Belgesel Sinema yapitlari tizerine akademik ve kuramsal go||§mq|qr|n fe§vi|< edilmesi, her yil bir Belgesel

Sinema kitabi ¢ikartilmasi,

1001 Belgesel Film Festivali ve Konferansi'nin yeniden yapilmasi,

Diissiiz biiylk isler yapilamaz.
Yeni yilda tim diislerinizin
gerceklesmesi dilegiyle...

“Insan”in kendisi kadar, “insanhigin” Belgesel sinemaci diinya vatandagidur, Gelecegin hayalini kurabilmek,
tarihi boyunca tirettigi ve tiretecegi biitiin diinyanin tiim tlkeleri ve insanlar: toplumlarin ruhsal ve zihinsel
degerler onun 6znesidir. belgeselin hedef kitlesidir. ozgiirlesmelerinden gegecektir.



